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Vorwort

Seit finf Jahren verleiht die miriam-stiftung
- eingerichtet von Christa und Wilhelm
Sonnemann und unterstitzt von zahlrei-
chen Sponsoren - den Férderpreis InTakt
for besondere, gut Ubertragbare und inklu-
sive musikalische Arbeit mit Menschen mit
Behinderung. Insgesamt 16 Férderpreise
wurden seit 2004 vergeben: 5 Einzelprei-
se, 5 Gruppenpreise und 6 Sonderpreise.
Funf Jahre Férderpreis sind ein guter An-
lass, alle Projektideen zu beschreiben und
dffentlich zu présentieren. So kénnen sie
sich Uber ihren unmittelbaren Wirkungs-
kreis hinaus nachhaltig entfalten.

Dieses Buch ist eine Ideen- und Beispiel-
sammlung - aber kein Rezeptbuch. Ein Re-
zept beschreibt alle Zutaten, ein Kochrezept
meist auf das Gramm genau. Die Zutaten
fur gute und gelungene musikalische Kul-
turarbeit mit Menschen mit Behinderung
kann man vielleicht musikalisch-inhaltlich
beschreiben, aber nicht ,auf das Gramm
genau”. Die wichtigsten Zutaten liegen in
den Persénlichkeiten der beteiligten Kin-
der, Jugendlichen und Erwachsenen mit
Behinderung, in den Persénlichkeiten der
Projektleiterinnen und Projektleiter eben-
so wie in den Bedingungen der Netzwer-
ke, innerhalb derer die Projekte entwickelt
und durchgefuhrt werden. Hilfsbereitschatft.

Freundlichkeit und Engagement sind im
doppelten Sinne des Wortes unfassbar —
aber eben unabdingbare Zutat fir jedes
Projekt.

Die Jury des Forderpreises InTakt hat im
Rahmen ihrer funfighrigen Tatigkeit viel
Uber die Musikkultur gelernt, die sich an
Menschen mit Behinderung richtet und
die Menschen mit Behinderung einbe-
zieht. Diese Musikkultur findet in
sehr unterschiedlichen Institutionen statt,

vielen

in Férderschule und Musikschule, in klei-
nen und groBen Heimeinrichtungen, im
Rahmen gezielter Lernprozesse und in der
gestalteten Freizeit. Sie will aber nicht nur
in der Institution statfinden, sie will in zu-
nehmendem Mafle vom &ffentlichen Kul-
turbetrieb wahrgenommen werden. Das
Themenfeld Musik und Menschen mit Be-
hinderung wird immer noch gern in den
Bereich des Sozialen oder in den Bereich
der Musiktherapie verschoben. Natrlich
ist in diesen Feldern ein zentraler Platz fur
musikalische Akfivitaten. Musik und Men-
schen mit Behinderung will aber mehr: Ein
interessanter und inspirierender Teil des
allgemeinen musikalischen Kulturlebens
sein.

Irmgard Merkt



Miriam Sonnemann 1977 - 1999



miriam-stiftung und Férderpreis InTakt

Am 28. November 1977 wurde Miriam
geboren, ein Madchen mit Down-Syn-
drom. Motiviert durch bestédndige und
liebevolle Férderung durch ihre Eltern,
durch Freunde und Verwandte, durch Leh-
rerinnen und Lehrer hat Miriam in ihrem
kurzen Leben viel erreicht. ,lhre Lebens-
geschichte war eine Erfolgsgeschichte be-
sonderer Art: Sie konnte lesen und schrei-
ben, musizieren und basteln, schwimmen
und Rad fahren, Ski- und Rollschuhlaufen,
in die Stadt fahren und einkaufen, sich
behaupten und orientieren.” Vieles davon
hatten ihr selbst wohlmeinende Ratgeber
nicht zugetraut. Eine der groflen Freuden
in Miriams Leben war die Musik. Sie liebte
den aktiven Umgang mit Musik und war
jahrelang Mitglied eines Blockflatenkrei-
ses. Miriam war ein kreativer, fréhlicher
Mensch, der viel Freude und Liebe an an-
dere weiter verschenkte. Am 11. Februar
1999 verstarb Miriam ganz plétzlich an
einer Infektion — ihr kurzes Leben war voll-
endet. Trost und Halt fanden Christa und
Wilhelm Sonnemann im christlichen Glau-
ben an Gott und in der Erinnerung an die
schénen 21 Jahre mit ihrer Tochter. Im
Jahr 2003, dem ,Europdischen Jahr der
Menschen mit Behinderungen”, errichte-
ten sie die miriam-stiftung, eine gemein-
nitzige rechtsféhige Stiftung birgerlichen

Rechts. Das Stiftungslogo ist eine von Mi-
riam gemalte und hdaufig von ihr als Bild
verschenkte Blume.

Den Stiftungszweck der miriam-stiftung
erlautert die Homepage. ,Das Leben ist
teilweise gekennzeichnet von Situatio-
nen, die uns nicht gefallen: Leid, Traver,
Krankheiten, Einsamkeit, Behinderung,
Enttduschungen, Angste, Resignation usw.
machen das Leben schwer. Die Stiftung
mochte hier wie eine kleine leuchtende
Blume wirken und motivieren. Die miriam-
stiftung unterstitzt dazu ganz konkrete
Forder- und Hilfsprojekte, Uber die Sie in
der Homepage néhere Informationen fin-

den (www.miriam-stiftung.de)”.

Eine der vielen Facetten der miriam-stiftung
ist der Forderpreis InTakt. Wissend um die
Bedeutung der Musik fir die persénliche
Entwicklung und Infegration eines Kindes
mit Behinderung, vergibt die miriam-stif-
tung seit 2004 jéhrlich zwei Preise: Einen
,Gruppenpreis” fir eine integrativ arbeiten-
de Musikgruppe und einen ,Einzelpreis” for
Musikpédagogen, die ein kreatives und in
vielen Zusammenhdngen umsetzbares mu-
sikpddagogisches Konzept entwickelt haben.
Dotiert sind der Gruppenpreis mit € 3.500.-
und der Einzelpreis mit € 1.500.-.



Ab dem Jahr 2007 sind — als besondere
Anerkennung — drei Sonderpreise fir die
néchstplatzieten Gruppen hinzugekom-
men. Ubergeordnete Absicht der Stiftung
ist es, mit der Auszeichnung herausragen-
der musikpddagogischer und musikalisch
kreativer Leistungen die Ziele der Integra-
tion bzw. Inklusion und der Selbstbestim-
mung von Menschen mit Behinderung zu
fordern bzw. zu verwirklichen.

Forderpreisausschreibung und —vergabe
erfolgen in enger Zusammenarbeit mit der
Technischen Universitat Dortmund, Fakul-
tét Rehabilitationswissenschaften, Lehrge-
biet Musikerziehung und Musiktherapie in
Padagogik und Rehabilitation bei Behin-
derung.

In einem offentlichen Festakt im Herbst
eines jeden Jahres werden die Preise in
Dortmund verliehen. Das anschlieflende
festliche Buffet ist zusatzlich eine heitere
und schéne Wirdigung der musikalischen
Arbeit der Preistrager.

Irmgard Merkt
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Christa und Wilhelm Sonnemann
vergeben die Férderpreise InTakt



Gruf3worte zu den Preisverleihungen
Preisverleihung 2004

Hubert Hoppe, MdB, Beauftragter der
CDU-/CSU-Bundestagsfraktion fur die
Belange der Menschen mit Behinde-
rungen

Die miriam-stiftung ist eine junge Stiftung,
genauso wie es ihre Namenstrégerin war.
Die Stiftung wurde erst letztes Jahr gegrin-
det, und der Férderpreis InTakt wird heute
erstmalig verliehen. Es ist klar: sie leistet
innovative Arbeit insbesondere im musik-
padagogischen und musikalisch-kreativen
Bereich. Drei wesentliche Punkte sind mir
als Besonderheit an lhrer Arbeit aufgefal-
len: Zum einen setzten Sie auf Féhigkeiten
und Begabungen behinderter Menschen,
nicht auf deren Defizite - denn Menschen
mit Behinderung haben der Gesellschaft
etwas zu bieten und bereichern sie um vie-
le Facetten von menschlichen Lebensmag-
lichkeiten. Durch die Darstellung ihres
kreativen Potenzials kann das Bild behin-
derter Menschen in der Gesellschaft zum
Positiven hin veréndert werden. Um aber
gesellschaftliche Verénderungen zu errei-
chen, ist kontinuierliche Arbeit notwen-
dig, wie Sie sie betreiben. Des Weiteren
ist bemerkenswert, dass lhre Projekte in
mehrfacher Hinsicht grenziberschreitend
sind. Es mag fast schon abgedroschen

klingen, aber ich bin dennoch der Ansicht:
Musik Gberwindet Grenzen - sowohl Lén-
dergrenzen als auch Grenzen zwischen so
genannten behinderten und nicht behin-
derten Menschen. Mit der miriam-stiftung
fordern Sie soziale und diakonische Pro-
iekte in Deutschland und dem Ausland.
Grenzen zwischen behinderten und nicht
behinderten Menschen existieren leider
auch heute noch, obwohl ich der Ansicht
bin, dass diese Grenzen héufig auch un-
ndtig Uberbetont werden. Denn jeder
Mensch braucht Gemeinschaft. Jedes In-
dividuum strebt danach, seine Fahigkeiten
zu erhalten und auch zu beweisen - egal
ob behindert oder nicht behindert. Nicht
zuletzt ist die Zusammenarbeit zwischen
Wissenschaft und Proxis bei der Verga-
be des Forderpreises begrifienswert. Die
fachliche Betreuung fur den Férderpreis
lag bei der Fakultét Rehabilitationswissen-
schaften der Universitét Dortmund, weiter-
hin waren in der Jury Vertreterinnen und
Vertreter der Pddagogischen Hochschu-
le Reutlingen, der Universitat Dortmund,
Lehrstuhl for Musikerziehung und Musik-
therapie in Rehabilitation und Pddagogik
bei Behinderung, sowie der Musikhoch-
schule K&ln, Lehrstuhl for Musikdidaktik,
vertreten. Ich hoffe, dass Wissenschaft
und Praxis sich auch durch die Jury-Arbeit
gegenseitig befruchten konnten. Wéhrend
des Grindungsjahres der miriam-stiftung,
dem Europdischen Jahr der Menschen mit
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Behinderungen, gab es viele Musikveran-
staltungen, die von und mit behinderten
Menschen gestaltet wurden. Ich hoffe,
dass solche kulturellen Beitrége zur Selbst-
verstdndlichkeit werden, auch Uber das of-
fizielle Europdische Jahr hinaus und auch
auf Veranstaltungen, die sich nicht schwer-
punktmaBig mit ,Behinderung” befassen.”

Hubert Hippe

Preisverleihung 2005

Eva Luise Kéhler, die Ehefrau des Bundes-
prasidenten, anlésslich der Eréffnung des
Kongresses Europa InTakt 2005 in Dort-
mund am 28. September 2005, die mit
der Verleihung des Férderpreises InTakt
verknipft war.

Sehr geehrte Damen und Herren,
liebe Teilnehmerinnen und Teilnehmer des
Kongresses Europa InTakt,

der Grund, weshalb Sie alle aus vielen eu-
ropdischen Landern heute hier zusammen
treffen, ist die Musik. Sie alle lieben die
Musik. Menschen gehen unterschiedlich
mit Musik um, sie haben vielfaltige Zu-
gangsweisen dazu: Manche héren gerne
zu oder setzen Musik in Bewegung um,
andere spielen gerne ein Instrument oder
singen gerne. Diesen vielfdltigen Umgang
mit Musik erleben im Rahmen dieses Kon-
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gresses Menschen mit Behinderungen zu-
sammen mit Pddagoginnen und Pédago-
gen, die sich diesem Arbeitsfeld besonders
widmen und sich weiterbilden wollen. Sich
Uber die Musik in den Austausch zu brin-
gen, sich gegenseitig zu begeistern und
zu inspirieren, darin liegt die Aufgabe, die
sich die Planer des Kongresses InTakt ins-
besondere im Hinblick auf Menschen mit
Behinderungen gestellt haben. Der For-
derpreis der miriam-stiftung ergénzt diesen
Ansatz. Dort wird die integrative Funktion
der musikalischen Arbeit mit Menschen
mit Behinderung hervorgehoben und aus-
gezeichnet. Die Stifter des Preises konnten
selbst erleben, welche positive Bedeutung
die Musik for ihr behindertes Kind hatte.
Dies hat sie bewogen, den Preis fir Grup-
pen oder Einzelpersonen auszuloben, die
in besonders beispielhafter Weise integra-
tive musikalische Konzepte entwickeln. Es
ist wichtig, vorbildliche Arbeit zu wirdigen
und damit einer breiten Offentlichkeit be-
kannt zu machen. Mein Gliockwunsch geht
bereits jetzt an die diesjchrigen Preistréger.
Liebe Teilnehmerinnen und Teilnehmer des
Kongresses, ich winsche lhnen allen eine
erfolgreiche Tagung, interessante musi-
kalische Begegnungen und grifie Sie auf
diesem Wege herzlich.

Eva L. Kohler



Preisverleihung 2007

Dr. Jirgen Rittgers, Ministerprasident des
Landes NRW

Sehr geehrte Damen und Herren,

zur Verleihung des Férderpreises ,In-
Takt 2007“ sende ich lhnen die besten
Wuinsche der Landesregierung. Mit die-
sen Winschen verbinde ich auch meinen
ganz persdnlichen Dank an die miriam-
stiftung fUr ihre hervorragende ehrenamt-
liche Arbeit in den vergangenen Jahren.
Die Vergabe des ,Férderpreises InTakt”
macht deutlich, dass Kultur nicht erst
mit den seltenen Auftritten teuer bezahl-
ter Stars beginnt, so sehr wir das auch
schatzen. Kultur, musikalische Kultur, ent-
steht nur da, wo taglich mit Hingabe und
Leidenschaft geibt, gesungen, getanzt
und musiziert wird. Der ,Férderpreis In-
Takt” ist ladngst ein Markenzeichen fir le-
bendige Musikerziehung geworden, ein
Beispiel fur sinnvolle musikpédagogische
Forderung und aktive Freizeitgestaltung.
Die miriam-stiftung demonstriert mit die-
sen Preisvergaben, auf welch hohem
Niveau Musikensembles mit behinderten
Menschen Musik machen kénnen. Aber
auch, wie Musikpddagogen und Musik-
pddagoginnen Methoden entwickeln, die
beispielgebend fir die weitere p&dago-
gische musikalische Arbeit sein kénnen.

Diese Leistungen sind nur méglich durch
das bewundernswerte Engagement der
Péddagogen, die es sich zur Aufgabe ge-
macht haben, junge Menschen musi-
kalisch anzuregen und zu férdern. Sie
investieren viel Zeit und Kraft Uber ihre
Pflichtaufgaben hinaus, um ihr Ziel zu
erreichen, dafir spreche ich ihnen Dank
und Anerkennung aus.

Ich freue mich mit der Gruppe ,Dance
und Fight” der Férderschule Hall in Ge-
scher, die den ersten Preis erhdlt und mit
der Musikpddagogin Beate Theiflen aus
Erkelenz, an die der zweite Preis verliehen
wird. Herzliche Gratulation! Ich winsche
der heutigen Veranstaltung noch einen
schénen Verlauf und hoffe, dass es auch
in Zukunft noch viele herausragende
Preistrager des Forderpreises ,InTakt” ge-
ben mége.

lhr JUrgen Rittgers

Weitere GruBworte unter
www.miriam-stiftung.de/termine-berichte
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Musikkultur inklusiv: Eine Qualitétsdiskussion

Menschen mégen Musik. Aber es gibt
Ausnahmen. Leidet jemand an angebore-
ner oder erworbener Hyperakusis, ist Mu-
sik nicht mehr als eine Folge von unange-
nehmen bis unertraglichen Gerduschen.
Hyperakusis heif3t, dass es auch unterhalb
von 70 bis 80 Dezibel im Kopf anféngt zu
scheppern, unabhéngig von Art und Qua-
litit der Schallquelle. BekanntermafBen
muss der Politiker Helmut Schmidt genau
deswegen schweren Herzens auf Musik
verzichten.

Menschen mit Behinderung mégen Mu-
sik. Aber es gibt Ausnahmen. Fir manche
Kinder mit Behinderung sind schon leise
Téne eine Tortur. Das ist so bei einer nicht
unbetréchtlichen Gruppe von Kindern
mit  Autismus-Spektrum-Stérungen,  wie
eine Studie aus Minster zeigt (vgl. Kang,

2007).

Dennoch: Fast alle Menschen mit Behin-
derung sind fir Musik in der einen oder
anderen Weise begabt. Die Bandbrei-
te der musikalischen Begabung oder
Nicht-Begabung ist unter Menschen mit
Behinderung ebenso grof3 wie die unter
Nichtbehinderten. Es gibt die schmalen
Segmente von Hochbegabung auf der
einen Seite und Amusie auf der anderen.

Véllige Amusie - ,hier werden Téne nicht
als Téne erkannt, und deshalb wird Mu-
sik auch nicht als Musik erlebt” (Sacks
2008,121) - ist ebenso selten wie der mu-
sikalische Savant, der Mensch mit Behin-
derung und gleichzeitiger musikalischer
Hochbegabung. Musikalisch hochbegab-
te Menschen mit Autismus-Syndrom wa-
ren im Ubrigen, so berichten die Eltern,
als kleine Kinder oft héchst gerduschemp-
findlich. Erst spater haben sie die Musik
fUr sich entdeckt. Beispiele sind Rex Lewis-
Clark, (You tube: Catching up with Rex)
oder Derek Paravicini (You tube: The Mu-
sical Genius Derek Paravicini, Part 1/5).
Auch Oliver Sacks schildert in seinem
aktuellen Buch ,Der einarmige Pianist”
ungewdhnliche musikalische Fahigkeiten
und Begabungen seiner Patientinnen und
Patienten (vgl. Sacks 2008).

Die Mehrheit der Menschen mit Behin-
derung geht gern mit Musik um. Sie hért
gern Musik, bewegt sich gern zu Musik,
singt oder spielt ein Instrument, wenn es
die Gelegenheit dazu gibt. Die Mehr-
heit der Menschen mit Behinderung
macht Fortschritte in der musikalischen
und damit verknipft in der persénlichen
Kompetenz - vorausgesetzt, die Ange-
bote stimmen.
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Fur diese Mehrheit hat sich im Prinzip in
den vergangenen Jahren manches getan,
kein Zweifel. Beinahe die Halfte aller Mu-
sikschulen der Bundesrepublik bietet Instru-
mentalunterricht fir Kinder mit Behinderung
an, in groflerem oder kleinerem Umfang.
Dass dieses so ist, ist nicht zuletzt Verdienst
des Modellversuchs ,Instrumentalspiel mit
Behinderten und von Behinderung Bedroh-
ten”, der von Werner Probst, Professor im
damals bundesweit einmaligen Lehrgebiet
Musikerziehung fir  Behinderte an der
Universitét Dortmund in den Jahren 1979
bis 1983 initiiert und durchgefihrt wurde.
Der Modellversuch hat nachgewiesen, was
die Praktiker auch vor 30 Jahren durchaus
schon wussten: Natirlich sind Kinder mit
Behinderung zum Instrumentalspiel zu mo-
tivieren. Natirlich machen sie Fortschritte
am Instrument und in der elementaren Mu-
sikerziehung, wenn sie richtig motiviert sind
und das Instrument ihrer Wahl erlernen
(vgl. Probst 1984). Einerseits kann man mit
den Folgen des Modellversuchs zufrieden
sein: Etwa 6.700 Kinder mit Behinderung
sind heute Schilerinnen und Schiler an
Musikschulen. Andererseits: An der Halfte
der Musikschulen gibt es Gberhaupt keine
entsprechenden Angebote. Und: Sind die-
se 6.700 Kinder tatsachlich alle Kinder mit
Behinderung, die in Deutschland ein Inst-
rument lernen kdnnten oder wollen? Das
darf bezweifelt werden. Hier gibt es noch
viel zu tun.
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Auch in den meisten Foérderschulen der
Bundesrepublik findet Musik statt, wenn-
gleich eine genauere Untersuchung zeigt,
dass Uberall Musiklehrer fehlen und das
Unterrichtsfach Musik sehr oft fachfremd
unterrichtet wird (vgl. Merkt 1999). Die
Curricula for Férderschulen aller Bundes-
lédnder weisen Musik als Unterrichtsfach
oder Férderaspekt aus: Eine Férderschule
ohne regelméBige musikalische und fach-
lich hoch qualifizierte Aktivitaten dirfte es
demnach Uberhaupt nicht geben.

Die zahlreichen Bewerbungen um den
Forderpreis InTakt aus vielen Regionen
Deutschlands zeigen, dass es Gberall und
in allen Arten von Institutionen fir Men-
schen mit Behinderung und auch in vielen
nicht behindertenspezifischen Einrichtun-
gen musikalische Initiativen und Projekte
gibt. Sie zeigen, dass es Uberall Menschen
gibt, die die musikalischen Bedurfnisse
von Kindern, Jugendlichen und Erwach-
senen mit Behinderung ernst nehmen und
die viel Elan und Kreativitat entwickeln,
um diesen Bedirfnissen zu entsprechen
und nachzukommen.

Gerade, weil sich viel getan hat, wird
die Qualitatsdiskussion immer wichtiger,
auch wenn sie nicht einfach zu fihren ist.

Der Forderpreis InTakt leistet zu dieser Dis-
kussion einen wichtigen Beitrag. Er fordert



und férdert die Qualitétsdiskussion. Fak-
tisch setzt er nun schon seit finf Jahren
Maf3stdbe — auf dem Weg Uber die Preis-
vergabe.

Obijektive Maf3stéibe gibt es freilich nicht.
Wollte man die Maf3stdbe von ,Jugend
musiziert” oder anderen Musikwettbewer-
ben auf die Arbeit mit Menschen mit Be-
hinderung Gbertragen, so wirde man der
bekannten Karikatur von Hans Traxler fol-
gen: Ein Vogel, ein Marabu, ein Elefant,
ein Affe, ein Seehund, ein Dackel und
ein Goldfisch bekommen die Aufgabe
,Klettern Sie auf diesen Baum”. Die mu-
sikalische Kulturarbeit mit Menschen mit
Behinderung braucht ein anderes Den-
ken, braucht andere Leistungskriterien als
die des Erreichens einer Zielgeraden in
einer bestimmten Zeit. Wie aber kénnen
Leistungen in der musikalischen Arbeit mit
Menschen mit Behinderung beschrieben
und bewertet werden? Auf wen und auf
welche Prozesse missen oder sollten wir
schauen — und wie kénnen wir Gber mu-
sikalische Ergebnisse nachdenken und sie
einschétzen?

Der Férderpreis stellt zunéchst einmal le-
diglich Fragen. Damit zeigt er einen Weg
auf, wie man sich QualitétsmaBstében an-
ndhern kann, ohne eine ,Zielgerade” im
Sinne einer messbaren Wertung exakt zu
definieren.

Der Einzelpreis des Foérderpreises InTakt

fragt:

*  Werden methodisch neue und kreati-
ve Wege beschritten, um Kindern,
Jugendlichen oder Erwachsenen mit
Behinderung einen aktiven Umgang
mit Musik zu erméglichen (Instrumen-
talspiel, Konzertbesuch oder Konzert-
organisation, Umbau und Adaption
von Musikinstrumenten usw.)?

*  Werden neue musikalische Ideen ent-
wickelt?

*  Wird die Integration und Inklusion der
beteiligten Kinder, Jugendlichen oder
Erwachsenen mit Behinderung durch
die systematische, gezielte und &f-
fentliche Teilhabe an der Musikkultur
vorangebracht?

Der Gruppenpreis fragt:

*  Werden alle Mitglieder der Gruppe in
ihren jeweils unterschiedlichen Aus-
gangssituationen angemessen gefor-
dert und geférdert?

*  Werden musikalisch kreative und neue
Wege beschritten?

*  Werden
sche Stilrichtungen thematisiert?

unterschiedliche  musikali-
*  Werden Ziele der Integration und In-
klusion bewusst verfolgte

Fur den Prozess der Beschreibung, Ana-
lyse und Beurteilung eines musikalischen
Projektes werden, abgeleitet aus den eben
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genannten Fragen, sechs Punkte vorge-
schlagen, unter denen ein Projekt betrach-
tet und analysiert wird.

Qualitatskriterien inklusiver musikali-
scher Kulturarbeit sind

1. die Leistung der Pddagoginen und
Pddagogen bzw. der Musikerinnen
und Musiker,

2. die Leistungen der Menschen mit

Behinderung vor dem Hintergrund

ihres jeweiligen Lebens- und Ent-

wicklungsalters,

das musikalische Ergebnis,

die Vielfalt der Musikkulturen,

5. die Ubertragbarkeit der musikali-
schen Ideen und

6. der Aspekt der Integration und In-
klusion.

el

Diese Qualitatskriterien werden im Fol-
genden néher erlautert.

1. Leistungen von Pédagoginnen und
Péddagogen

Der musikalischen Leistungsanforderung
vorausgehen muss der genaue und ana-
lytische Blick auf die tatséchlichen Mag-
lichkeiten der Menschen mit Behinde-
rung. Die Leistung der Paddagoginnen und
Péddagogen ist es, die tatséichlichen Vor-
aussetzungen der Schilerinnen und Schi-
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ler zu erkennen und daraus die angemes-
senen Schliusse fir Inhalt und Methode
des Unterrichts zu ziehen. Gleichzeitig ist
die Offenheit fir mégliche Entwicklungen
und das Zutrauen in die Ressourcen der
Menschen mit Behinderung die eine un-
abdingbare Voraussetzung fir musikpd-
dagogisches Handeln. Ein Satz wie ,Das
kénnen meine Schiler ohnehin nicht” ist
hier - und auch anderswo - eine schadli-
che und schadigende Reduktion. Die an-
dere unabdingbare Voraussetzung ist eine
kreative Leichtigkeit im Umgang mit dem
musikalischen Material.

Zwei Beispiele: Wenn ich als Pddagogin
weif3, dass eine meiner Schilerinnen
motorisch zunéchst nicht in der Lage ist,
mehr als einen Ton auf dem Klangstab zu
spielen, ist es meine Aufgabe, um diesen
einen Ton herum ein Musikstick zu ent-
werfen oder improvisatorisch entstehen
zu lassen — um von Anfang an die ,ganze
Musik” erklingen zu lassen. Wenn ich als
Péddagoge wei3, dass einer meiner Schi-
ler vorlaufig einen bestimmten Rhythmus
nicht spielen kann, ist es meine Aufgabe,
ihm innerhalb eines Stickes die musika-
lisch sinnvolle Méglichkeit zum rhythmisch
freien Spiel zu geben, etwa in Form eines
Solos oder Zwischenspiels. Die anschlie-
Bende Arbeit an der konsequenten Weiter-
entwicklung des Rhythmusgefihls dieses
Schilers gehért aber dennoch zu einem



umfassenden pédagogischen Prozess.

Die Leistung der Padagoginnen und Pé-
dagogen ist also die, aus den vielen mu-
sikalischen Gestaltungsméglichkeiten ge-
nau diejenigen herauszufinden, die den
gegenwartigen und zukinftig zu erwarten-
den Fahigkeiten und Fertigkeiten ,ihrer”
Kinder entsprechen. Das wiederum setzt
musikalische Sachkompetenz und Kennt-
nis von musikalischen Spielformen un-
terschiedlicher Stile sowie verschiedener
Vélker und Zeiten voraus, unter anderem
auch von Spielformen der Neuen Musik.
Das heifit Kenntnis vieler Begleitformen
und ebenso die Fahigkeit zur Entwicklung
eigener Begleitformen fir unterschiedliche
Besetzungen, fur kleine und grole Grup-
pen. Der Bereich des Elementaren muss
ebenso abgedeckt werden kénnen wie der
héhere Schwierigkeitsgrad.

Passende Noten gibt es fir diese musika-
lische Arbeit kaum, ein Verweis auf Ro-
bert Wagner mit ,Max einfach” sei hier al-
lerdings angebracht. In aller Regel missen
die Arrangements und oft auch die Stiicke
selbst entwickelt und gesetzt werden. Die
Fahigkeit zur Improvisation in musikali-
scher wie in organisatorischer Hinsicht ist
for diese Art musikalischer Arbeit unab-
dingbar. Der Aspekt der reinen Reproduk-
tion von Stiicken steht in der musikalischen
Arbeit mit Menschen mit Behinderung
hintan: Auch wenn Sticke ,gecovert” wer-

den, ist ein hoher Eigenanteil im Arrange-
ment nétig, da Stimmen unterschiedlicher
Schwierigkeitsgrade geschrieben werden
mussen. Musikalische Fachkenntnis und
kreative Unbeschwertheit im Umgang mit
Schilerinnen, Schilern und dem musika-
lischen Material — so kann man die Leis-
tungen der Péddagoginnen und P&dago-
gen vielleicht am besten charakterisieren.

Ein Aspekt, der nicht Ubersehen werden
darf, ist die Altersangemessenheit der mu-
sikalischen Aktivitaten. Menschen mit ho-
herem Lebensalter bei einem sogenann-
ten niedrigeren Entwicklungsalter haben
in jedem Fall eine langjahrige musikali-
sche Biographie. Sie haben in der Folge
einen Anspruch darauf, eine Musikkultur
zu erleben, die ihren bisherigen musikali-
schen Erfahrungen und ihrem Lebensalter
entspricht. In der Folge durfen sie nicht
ausschlieBlich auf Elementares und auf
Kinderinstrumente reduziert werden.

2. Leistungen der Kinder, Jugendlichen
und Erwachsenen mit Behinderung

Nicht nur von den Lehrenden, auch von
den Schilerinnen und Schilern mit Be-
hinderung wird in der musikalischen Ar-
beit etwas verlangt. Die Schilerinnen und
Schiler gehen letztlich - hier wieder ein
Verweis auf den Text von Robert Wagner
- einen Vertrag mit dem Projekt ein. Das
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heifit dann: An einer Sache dranbleiben,
etwas lernen wollen, Ideen entwickeln,
Uben, zu den Proben kommen, bei den
Auffihrungen dabei sein. Menschen mit
Behinderung ernst nehmen heif3t, mit Ent-
wicklungen rechnen, nicht auf Entwick-
lungen zu verzichten. Ein Beispiel: Sehr
oft singen Kinder mit Behinderung nicht
tonrein. Warum nicht mit ihnen Gben?
Warum sollen sie keine Fortschritte ma-
chen kénnen? Warum soll man von ihnen
keine Fortschritte erwarten dirfen? Um es
schon an dieser Stelle deutlich zu sagen:
Integration und Inklusion bedeutet, dass
alle — auch musikalisch — ihr Bestes ge-
ben. Das Beste kann die Konzentration auf
einen anspruchsvollen Rhythmus sein, das
Beste kann ein richtiger Ton zur rechten
Zeit sein. Musik ist nicht immer nur Leis-
tung. Aber auf Leistung mit dem Verweis
auf Behinderung grundsétzlich zu verzich-
ten — das wdére letztendlich nichts anderes
als das AusschlieBen von Entwicklung, das
wdre letztlich Exklusion.

Um an dieser Stelle keine Missversténd-nis-
se aufkommen zu lassen: Musik muss nicht
immer nur Arbeit sein. Man darf mit Musik
einfach auch nur ,sein”, ohne An-strengung,
ohne Stress. Aber Musik ist eben auch Arbeit.
Der schéne Spruch von Karl Valentin |, Kunst
ist schén, macht aber viel Arbeit” gilt fur alle,
die in der Musik weiterkommen wollen.
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3. Das musikalische Ergebnis

Das mit dem Behindertenbonus ist so ei-
ne Sache. Viele Menschen mit Behinde-
rung lehnen ihn ab, einige wenige nutzen
ihn hingegen bewusst. Der Bonus wird
von Nichtbehinderten ge- oder vergeben,
manchmal aus Uberzeugung, manchmal
aus Hilflosigkeit. Die Gefuhlswelt rund
um den Behindertenbonus ist eine ande-
re als der Bonus, den Kinder haben. Der
Bonus dem Kind gegeniber, das etwas
noch nicht kann, ist getragen von der
Hoffnung und dem Bewusstsein, dass das
Kind sich entwickeln wird. Der Behinder-
tenbonus dem Menschen mit Behinde-
rung gegeniber ist im guten Fall von eben
diesem Gefuhl getragen, im schlechteren
Fall von Resignation: Das geht eben nicht
besser. Im Bereich der Musik ist es nicht
nur zweckmdfig, sondern auch méglich,
auf den Behindertenbonus zu verzichten.
Einem Stick hért man nicht an, ob es von
Menschen mit oder ohne Behinderung
gespielt ist. Man hért nur, ob es richtig
oder falsch, interessant oder langwei-
lig, hektisch oder ruhig ist. Ein einfaches
Stick kann von einem Welistar oder ei-
nem Menschen mit Behinderung gespielt
sein. Man hart nur musikalische Qualitét.
Fir diese musikalische Qualitét zu sorgen,
das ist Aufgabe der Lehrenden — zusam-
men mit ihren Schilerinnen und Schilern.



Musikalisch-integrative  Kulturarbeit  soll
sich durchaus an dem ausrichten, was in
unserer Musikkultur als richtig oder falsch,
als harmonisch oder disharmonisch ver-
standen wird. Um wieder jedes Missver-
stdndnis auszurdumen: Disharmonien sind
nicht ,verboten”, ihr Erklingen muss aber
gewollt sein. Ein Chor einer Férderschu-
le geistiger Entwicklung sollte, méchte er
einen Platz im Kulturleben haben, tonrein
und richtig singen. Das heif3t nicht, dass
Jwilder” und improvisierter stimmlicher
Ausdruck nicht auch seinen Platz haben
kann, aber auch er sollte dann, wie ge-
sagt, gewollt sein. Nur mit einem fachlich
orientierten  Umgang mit musikalischem
Material lassen sich die Mihen des Be-
hindertenbonus vermeiden. Zusammen-
fassend deshalb einige bewusst sehr weit
und offen formulierte ,Regeln” zur musi-
kalischen Qualitét in der Kulturarbeit mit
Menschen mit Behinderung:
* Die Musik sollte fachimmanent den
Regeln der Kunst folgen.
* Alle Formen freier und gebundener
Musik kénnen vorkommen.
e Alle Klangqualitédten und Gerdusche
kénnen vorkommen.
* Alle musikalischen Formen k&nnen
vorkommen.
* Alle Kombinationen kinstlerisch in-
terdisziplingrer ~ Arbeit kénnen vor-
kommen.

Diese ,Regeln” beinhalten bei genaue-
rem Hinsehen die ganze Bandbreite der
Musikkulturen. Musikalisch gibt es also
keine Einschrénkungen. Einschrénkungen
gibt es nur in Bezug auf die Qualitét. Was
heifit nun gute oder méBige Qualitét? In
einem guten Projekt werden Menschen in
ihrem Potential gezeigt und nicht in ihrem
Defizit. Am Beispiel des Singens soll dies
verdeutlicht werden. Immer wieder treten
auf Festen kleine Chére auf, in denen Kin-
der mit Behinderung singen — begeistert,
aber falsch. Die Frage, welche Wirkung
ein solcher Auftritt hat, ob er den Kindern
mit Behinderung letfztlich nitzt, muss ge-
stellt werden dirfen, muss diskutiert wer-
den dirfen. Hart gesagt: Verzichtet man
im Zusammenhang mit Menschen mit
Behinderung auch auf nur ,normale”
Anspriche, so werden Menschen mit Be-
hinderung nicht in ihren Potentialen ge-
zeigt, sondern es wird ihre Behinderung
vorgefihrt. Das kann nicht das Ziel einer
integrativen Kulturarbeit sein. Andererseits
kann es auch nicht darum gehen, die Be-
hinderung durch Musik ,wegzuzaubem”.

Das kann nicht gelingen. Was aber in mu-
sikalisch anspruchsvoller — gleichgiltig ob
in elementarer oder in fortgeschrittener
- Spielweise gelingen kann: die Behinde-
rung zeitweise in den Hintergrund ricken
zu lassen.
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4. Die Vielfalt der Musikkulturen

Die Frage nach dem Kennenlernen ver-
schiedener Musikstile ist aus mehreren
Grinden von Belang. Viele Menschen mit
Behinderung sind in ihrem Musikkonsum
abhéngig von ihren Betfreuerinnen und
Betreuern. Die machen — das kann im-
mer wieder beobachtet werden — oftmals
ein relativ eingeschranktes musikalisches
Angebot mit der Begrindung, dass ihre
,ochitzlinge” nichts anderes héren WOL-
LEN. Wie kénnen diese aber etwas ande-
res héren wollen, wenn sie nichts anderes
kennen?2 Eine Untersuchung von Franz
Amrhein hat gezeigt, dass Schilerinnen
und Schiler von Sonderschulen genau
die Musik mégen, die sie in der Schule
kennen lernen, Musik, denen sie sonst nie
begegnet wéren. Die Aufgabe aller Péda-
goginnen und Pddagogen ist es also, eine
méglichst grofie Vielfalt an Musikkulturen
anzubieten — damit Gberhaupt so etwas
wie eine bewusste Wahl, so etwas wie
eine echte Vorliebe entstehen kann (vgl.
Amrhein 1983). Menschen in die Situati-
on der Wahl, der freien Entscheidung zu
versetzen — dies ist Aufgabe einer jeden
Padagogik.

Ein weiteres Argument fur die Vielfalt von
Musikkulturen kommt heute dazu. In im-
mer mehr Einrichtungen werden behinder-
te Menschen mit Migrationshintergrund
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betreut. Diese Menschen haben ihre eige-
nen Vorstellungen von dem, was Musik ist;
sie kennen vielfach Klangwelten, die den
Betreuerinnen und Betreuern ganz fremd
sind. Das Einbeziehen der Musikkulturen
der Herkunftslénder der Menschen mit Be-
hinderung ist aus verschiedenen Grinden
von grofler Bedeutung. Ein Aufgreifen der
Klangwelten, und sei es nur durch ein ele-
mentares Instrument wie etwa den tirki-
schen Holzléffel, schafft neben der Freude
des Wiedererkennens Vertrauen und eine
gute Kommunikationsbasis.

5.Ubertragbarkeit musikalischer Ideen

Dieser Aspekt ist eigentlich ganz einfach.
Eine musikalische Produktion, ein Stick,
eine Klanggeschichte, ein kleiner musika-
lischer Moment Gberzeugt, bezaubert und
berihrt mit einer kreativen, ungewdhn-
lichen, witzigen oder humorvollen Idee.
,Das ist aber schén, das kann ich auch
gleich machen.” So denkt im Idealfall je-
mand, der in dhnlichen Zusammenhén-
gen arbeitet. Ein gutes Stick musikalischer
Kulturarbeit ist auch ein Stick Fortbildung
for die Zuhorerinnen und Zuhérer. Sie
werden auf Ideen gebracht und darauf,
die erlebten Ideen weiter zu entwickeln. In
den 16 Beispielen, die in dieser Versffent-
lichung beschrieben werden, stecken sehr
viele solcher Ideen. Das Beispiel mit den
Bichern, die zu Rhythmusinstrumenten



werden. Der Gebrauch des Ostinato beim
Alpha Project. Manche Ideen sind ,grof3”
und stammen aus groflen Projekten, da
ist es mit der vollsténdigen freundlichen
Ubernahme nicht so leicht. In jedem gro-
en Projekt stecken aber viele kleine Ide-
en. Wie wére es - wenn schon nicht mit der
ganzen Zauberfldte - dann doch mit dem
Thema Papageno? Oder mit der freundli-
chen Ubernahme der Idee des Eintonhits?
Die gegenseitige Inspiration gehért zu je-
der kulturellen Arbeit. Man muss nicht auf
alle Ideen selber kommen. Man darf auch
Ideen von anderen Gbernehmen.

6. Aspekte der Integration und Inklu-
sion

Integration kann mit folgendem Symbol
erklért werden: innerhalb eines grofien
Kreises, der die Gesamtgesellschaft repré-
sentiert, gibt es in sich geschlossene klei-
nere Unterkreise. Diejenigen, die sich in
diesen ,Unterkreisen” befinden, sind zwar
nicht ,draufien”, sie sind aber unter sich
und deshalb auch nicht wirklich ,drin”.
Gibt es innerhalb des grofien Kreises nur
mehr verschiedenfarbige Punkte und kei-
ne exklusiven Untergruppen mehr, spricht
man von Inklusion. Das Ziel Inklusion ist
das Ziel der Zukunft. Politisch sind durch
das Grundgesetz Artikel 3 Abs. 3 - ,Nie-
mand darf wegen seiner Behinderung
benachteiligt werden” - durch das SGB

IX und durch das Behindertengleichstel-
lungsgesetz die Weichen fur die Inklusion
gestellt. Musik ist ein Medium, das auf-
grund seiner elementaren Strukturen Ge-
meinsamkeit schafft. Natirlich kann man
Musik fur sich alleine machen — aber in
der Realitét zeigt sich, dass Musik im-
mer wieder zu gemeinsamen Aktivitten
fohrt. Im Chor, im Orchester, in der Rock-
gruppe. Einzel- und Gruppenpreis InTakt
haben aus gutem Grund besonders den
Aspekt der Integration und Inklusion im
Blick. Integration und Inklusion kann sich
Uber das gemeinsame Musizieren von
Behinderten und Nichtbehinderten sowie
Uber die Prasentation von musikalischen
Projekten in der Offentlichkeit ereignen.
Deshalb fragt der Férderpreis zum Beispiel
nach musikalischen Ideen, die Menschen
unterschiedlicher Kompetenzen und Fer-
tigkeiten innerhalb einer Gruppe zufrieden
stellen. Er fragt nach der Entfaltungsmég-
lichkeit des Einzelnen und der Gruppe als
Ganzer. Wie wird die gemeinsame Ak-
tivitat von Kindern und Jugendlichen mit
und ohne Behinderung geférderte Kann
der eine oder die andere sowohl das eine
Mal im Vordergrund stehen als auch das
andere Mal auch im Hintergrund bleiben?
Ist das
aufgebaut, dass sich jedes Mitglied einer

musikalische Arrangement  so

Gruppe in seinen Fertigkeiten zeigen kann
und ein zufriedener Teil des Ganzen sein
kann?¢ Prasentiert sich das Projekt in der
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Offentlichkeit und sucht es Kontakte zu
professionellen Musikerinnen und Musi-
kern?

Integration und Inklusion muss von allen
Beteiligten als Vorteil erlebt werden. Sonst
wird nichts draus. Das gemeinsame Ma-
chen und Erleben von Musik bietet freilich
eine gute Chance, dass etwas draus wer-
den kann.

Besondere Musik fur besondere Men-
schen?

Der Werk- oder Opuscharakter kenn-
zeichnet den grofiten Teil der europdi-
schen Musikkultur. Werke vom Lied bis
zur Oper, vom Popstick bis zur Sinfonie
werden von ,Fachleuten” zunéchst kom-
poniert und aufgeschrieben und dann von
anderen nachgespielt. Logischerweise be-
steht ein grofBer Teil der Musikpédagogik
bis heute darin, die aufgeschriebenen Sti-
cke zu spielen, das heifit Noten und Instru-
mente zu erlernen. Die kognitive Leistung,
die hinter dieser Art der Musikausibung
steht, ist erheblich — und sie kann nicht
von jedem Kind und jedem Erwachsenen
in gleicher Weise erbracht werden. Das
in die Musikkultur der
Werke setzt erhebliches kulturelles Kapital

Hineinwachsen

voraus, Bewusstsein fir die Musikkultur,
Geld for Unterricht und Instrument und
nicht zuletzt Bewusstsein und Energie fir
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regelméBiges Uben. In den letzten Jahr-
zehnten hat sich die Musikkultur und mit
ihr die Musikpadagogik allerdings verdn-
dert und erweitert: Musik aus nicht eu-
ropdischen Kulturen, Jazz und Musik der
Avantgarde gewinnt zunehmend an Raum
— und mit ihnen andere, freiere und im-
provisatorische Spielformen. Aber auch
der Umgang mit neuen Spielformen, mit
neuen Klangwelten und mit Improvisation
will gelernt und erfahren sein.

Musikpadagoginnen und Musikpédago-
gen heute missen flexibler sein als friher:
Die blofle Anleitung zur Reproduktion ge-
nigt nicht mehr. Hinzu kommen die Prin-
zipien der Ganzheitlichkeit und der Inter-
disziplinaritgt, die im kinstlerischen wie
im padagogischen Bereich immer mehr
Raum einnehmen. Ganzheitlichkeit und
Interdisziplinaritat, das heifit: Musik lernen
passiert mit allen Sinnen und zunehmend
bezogen auf andere kinstlerische Diszipli-
nen. Umsetzung der Musik in Bewegung,
Verknipfung der Musik mit Sprache und
szenische Darstellung sind heute beinahe
,natirlicher” Teil der Musikpédagogik ge-
worden. Musikpadagogik ist ein vielfalti-
ges Mosaik geworden. Jeder Mensch stellt
in seinen Interessen und Begabungen ein
eigenes Muster oder Mosaik dar: Es ist
Aufgabe der Pédagoginnen und Pddago-
gen, dieses sichtbar werden zu lassen und
fur das Hinzufigen neuer Mosaiksteinchen



zu sorgen. Das eine Kind inferessiert sich
for die Kombination Musik und Malen,
das andere fir Musik und Bewegung, das
dritte liebt die intensive Beschéftigung mit
dem Instrument. Warum dies so ist, kon-
nen wir nicht immer wissen, nur dass es so
ist, erleben wir jeden Tag. Den Unterschie-
den Rechnung zu tragen, das verlangt von
den Pédagoginnen und Pddagogen stén-
dige Kreativitat, ist aber im Endergebnis
mehr als befriedigend. Moshe Feldenkrais
hat sich schon in den 1940iger Jahren mit
der Frage beschéftigt, wie man am leich-
testen lernt und welche Voraussetzungen
gegeben sein missen, damit der Mensch
sich mit sich selbst gut fihlen kann, d.h.
zufrieden ist (vgl. Feldenkrais 2004). Das
Erleben der eigenen Starke gehort auf je-
den Fall dazu — ebenso wie das Lachen
und der Humor. ,Lernen kann Friichte tra-
gen nur, wenn der ganze Mensch dabei
bereit ist zu lacheln und dieses Lacheln
jederzeit und unmittelbar in Lachen tber-
gehen kann”.

Nein, besondere Musik braucht man nicht
for die musikalische Arbeit mit Kindern
und Erwachsenen mit Behinderung. Man
braucht nur einen freien Kopf und ein wei-
tes Verstéindnis von Musik. Man braucht
musikalische und methodische Ideen, die
den jeweiligen Féhigkeiten und Vorlieben
der Schilerinnen und Schiler angemessen
sind. Und als Mensch und Musikerin oder

Musiker und als Pddagogin und Pédago-
ge braucht man die Lust an der eigenen
Kreativitat.

Musik und die innere Sicherheit

Wer Musikschulen férdert, dient der inne-
ren Sicherheit” sagte Otto Schily 2005 in
einer Rede aus Anlass der Grindung der
,Foérderstiftung der Musikschule der Stadt
Iserlohn”. Wie wahr, wenn man den Dop-
pelsinn sieht: Musikmachen macht die
Person sicherer — allerdings nur im Rah-
men einer Musikpadagogik, die nieman-
den beschamt.

Alle Kinder haben einen Musikunterricht
verdient, aus dem sie vergnigt und kom-
petent hervorgehen. Kinder wie auch Er-
wachsene mit Behinderung brauchen kei-
nen besonderen Unterricht — sie brauchen
nur einen besonders guten Unterricht. Das
ist alles.
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2004 Einzelpreis fur Gerda Bachli

Ein neues Lied, ein besseres Lied: Zum Werk von Gerda Béchli

Gerda Bachli, ge-
boren 1921 in Zi-
rich, lebt heute in
Winterthur. Als  Ein-
zelperson  hat  sie
den ersten Forder-

preis InTakt for ihr

Lebenswerk. .
erhalten. Sie, die Schweizerin, steht fir

eine besondere Qualitét des deutschspra-
chigen Kinderlieds — und sie steht fir eine
beispielhafte Art der Wertschétzung von
Menschen mit Behinderung.

Kurzbiographie

Gerda Bachli wéachst in Zirich in einer
Musikerfamilie auf. Lange ist sie im kinst-
lerischen Umfeld tatig: Schauspiel, Rund-
funk, Schulfunk, Reportagen. Im Anschluss
an die Familienphase mit einem beruflich
viel reisenden Mann und zwei Séhnen
nimmt Gerda Béchli ihre Arbeit mit Men-
schen mit geistiger Behinderung auf — und
arbeitet viele Jahre im Wagerenhof, einem
,Heim fir Menschen mit geistiger Behin-
derung”. ,Heim” meint in diesem Fall
ein Dorf innerhalb des Ortes Uster, mit
20 Héusern und Wohneinheiten, Land-

wirtschaft und Gdértnerei, in der schénen
Schweizer Landschaft zwischen Greifensee
und Pfaffiker See gelegen. Eine Heimat fir
200 Menschen mit geistiger Behinderung
Altersstufe
Im Alltag wird es dann deutlich: Fur die

jeder (www.wagerenhof.ch).
Menschen, mit denen Gerda Béchli jetzt
zu tun hat, jUnger oder dlter, erklart und
lebt sich das Leben leichter und auch viel
vergniglicher, wenn die Themen, die so
zum Leben gehéren, in Lieder gefasst sind.
Solche Lieder gibt es Ende der 60iger Jah-
re kaum. Also fangt Gerda Béchli an, die
Lieder selber zu machen, die sie braucht.

Das erste Liederheft ,Der Tausendfissler”
erscheint 1977, der ,Zirkus Zottelbar”
folgt 1985, ,Im Bim-Bam-Bummelzug”
erscheint 1988. Zum Glick fir alle Nicht-
schweizer gibt es — mit einer einzigen Aus-
nahme — fir jedes Lied eine Ubersetzung
aus dem Schwyzerditsch ins Hochdeut-
sche. In unregelmafBigen Abstédnden er-
scheinen dann immer wieder themenori-
entierte Liederhefte und Bicher.

lhr jungstes Projekt: 50 Lieder zur Sprach-
forderung von Kindern mit Migrationshin-
tergrund.
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Gerda Bachli wird schnell zur begehrten
Referentin fir Aus- und Weiterbildung im
Kinder-
gdrtnerinnen und Erzieherinnen, fir Heil-,

deutschsprachigen Raum: Fir
Sonder- und Férderpédagogen, fur Leh-
rerinnen und Lehrer. Kurz, fir alle, die
Kinder und Erwachsene mit und ohne Be-
hinderung begleiten und férdern, in Ein-
zel- und Gruppenarbeit, in der speziellen
Einrichtung oder in der integrativen Situ-
ation.  Wer an einer ihrer Fortbildungen
teilnehmen konnte wie die Autorin dieser
Zeilen, hat Glick gehabt. Die Mischung
aus Kompetenz und Humor bleibt unver-
gessen. Heute vermeidet Gerda Béchli
verstdndlicherweise den Fortbildungs-Tou-
rismus, was nicht heif3t, dass sie nur noch

in Winterthur anzutreffen ist.

Was aber macht die Lieder von Gerda
Bachli aus? Wie sind sie in der Welt der

Kinderkultur zu verorten? Sind sie ,nur”
Kinderkultur oder schon Liedkulture Sind
sie Eintagsfliegen, wie viele Liedermacher-
Lieder oder sind sie von Uberdauernder
Qualitéte Was sind Gberhaupt gute Kin-

derlieder?
Ein neues Lied, ein bessres Lied...

Die Lieder von Erwachsenen fir Kinder
spiegeln, wie kénnte es anders sein, das,
was sich Erwachsene fur Kinder win-
schen — und wie sich Erwachsene die
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Kinder winschen. Der Text eines jeden
Liedes beschreibt dem Kind die Welt und
erlautert ihm seine gegenwdrtige und
zukinftige Position in eben dieser. Die
Liedmelodie fuhrt ein in die Musikkultur,
gewshnt an Melodieverldufe, an Melo-
diestrukturen und an musikalische Span-
nungsbdgen. Text und Melodie ergeben
zusammen eine intensive Mischung von
Kognition und Emotion, die in Kopf und
Herz des kleinen Menschen Platz nimmt -
so nachhaltig, dass die Lieder der frihen
Jahre diejenigen sind, die gegen Ende
des Lebens am langsten prasent bleiben.

Es kann also nicht gleichgiltig sein, wel-
che Lieder, genauer gesagt, welche Liedin-
halte mit kleinen und gréferen Menschen
gesungen werden, welche Geschichten
erzdhlt und welche Gefthle mit Liedern
transportiert werden. Die Geschichte des
Kinderlieds zeigt, dass neue gesellschaft-
liche Entwicklungen immer auch neue
Kinderlieder mit sich bringen (vgl. Freytag
2001, Merkt 1981, Vahle 1992).

Die Einrichtung der Institution Kindergarten
Mitte des 19. Jahrhunderts beispielsweise
hat neue Lieder fir das angeleitete Singen in
groflen Gruppen notwendig gemacht — und
so ist eine Fille neuer Kindergartenlieder fir
das Singen in dieser Institution entstanden.
Neue Zeiten brauchen neue Lieder, bessere
Lieder. Was aber sind bessere Lieder?



,Ein neues Lied, ein besseres Lied,
O Freunde, will ich euch dichten!
Wir wollen hier auf Erden schon

Das Himmelreich errichten.”

Das war 1848 - und Heinrich Heine meint
es hochpolitisch. Seine Lieder gelten der
Durchsetzung irdischer, nicht der Vertrés-
tung auf himmlische Gerechtigkeit. 120
Jahre spé&ter meinen es auch andere hoch-
politisch - mit der musikalischen Kinder-
kultur. 1968, mit der Studentenbewegung
und der nachfolgenden Phase der antiau-
toritéren Erziehung, beginnen Aufbruchs-
jahre der Kinderkultur, insbesondere der
musikalischen Kinderkultur. Streitbare Lie-
der sorgen fir viel Aufregung, beispiels-
weise 1970 der ,Baggerfuhrer Willibald”
von Dieter Stverkrip. ,Ideologie” hief} es
seinerzeit in empdrtem Vorwurf — als seien
die ,guten alten Kinderlieder” ideologiefrei
gewesen. Die neuen, die besseren Lieder
haben neue, bessere Ziele: Sie bestatigen
das Kind in seinem Sosein und unterstit-
zen es in seinen Mdglichkeiten. Dieser
Blick auf Kinder sieht das neugierige, ent-
wicklungsféhige Wesen, ausgestattet mit
kreativer Kompetenz. Natirlich brauchen
diese ,neuen” Kinder auch neue ,innere
Bilder”. Aus dem spannenlangen Hansel
und der nudeldicken Dirn wird ,Wir wer-
den immer gréfer, jeden Tag ein Stick, wir
werden immer gréfler, das ist ein Glick”,
aus ,wie reiten denn die Jingferlein, die

reiten in den Graben rein” wird ,Wer sagt,
das Madchen dimmer sind, der spinnt”.
10 Jahre spdter gibt es wieder andere,
neue, bessere Llieder: die emanzipato-
risch orientierten Liedermacher schauen
nun auf die Férderung der Kérperlichkeit,
der Sprachentwicklung und der auditi-
ven Wahrnehmung. Sie schauen auf die
Forderung von Selbstwahrnehmung, von
Kommunikation und Beziehungsfahigkeit
der Kinder. Gleichzeitig werden die Lieder
spielerischer und lustiger. Wir fahren mit
dem Omnibus” und ,Wenn der Elefant in
die Disco geht” heif3t es jefzt in der Kinder-
liedermacherszene.

Hier, im unmittelbaren Blick auf die kind-
liche, besser gesagt auf die menschliche
Entwicklung, treffen sich die anspruchsvol-
leren unter den Kinderliedermachern mit
Gerda Béachli. Dennoch ist Gerda Béchli
nicht einfach eine von der ,Szene”. Sie hat
einen eigenen, unverwechselbaren Ton-
fall, einen eigenen, unverwechselbaren
Blick auf die Menschen, mit denen sie zu
tun hat. Sie kommt keineswegs aus der
antiautoritéren Bewegung — und macht
Lieder, die in allen Kindergdrten und Schu-
len, konservativ oder alternativ, gesungen
werden.

Der Blick Gerda Bdchlis auf die Kinder
und Erwachsenen ist der einer Padago-

gin, die weit weg ist von Laissez faire. Im
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Vorwort zum ersten Liederheft ,Der Tau-
sendfissler” wird es gleich deutlich: ,Die-
ses Heft unterscheidet sich von anderen
Liedersammlungen dadurch, dass es von
prézisen erzieherischen Situationen aus-
geht. Jedes dieser Lieder will dem Kind
helfen, mit etwas ganz Bestimmtem zu-
recht zu kommen, ob es sich nun lockern
oder bewegen méchte, ob es Kontakt zur
Gruppe sucht oder sich bestimmte Be-
griffe, etwa die Farben, einprégen will.”
Etwas spater heifit es: ,Erfinden wir also
laufend Lernlieder fur das, was gelbt
werden muss! Es macht Spaf, und unse-
re Kinder — behinderte und unbehinderte
— haben feine Antennen fir die Gefih-
le ihrer Bezugspersonen: Wo sie Freude
wittern, geht alles doppelt so leicht.”
Freude wittert man beim Anfangslied ,Wir
stehen im Kreis, und das sind wir” und
beim berihrenden Schlusslied ,Fertig,
fertig, Schluss und aus”. Freude wittert
man beim Farben benennen, beim Vor-
machen — Nachmachen, beim Benennen
der Kérperteile, beim Hénde waschen,
bei Liedern Uber Sonne, Regen, Autobus
und Trambahn fahren, bei Liedern Gber
Jahreszeiten, Gefihle. Das ist das Beson-
dere an Gerda Béchlis Liedern: Kleine
und Grofle lernen - ohne es zu merken.
Sie lernen, weil ,einfach nur” die Tétig-
keit der Sinne fokussiert und vertieft wird,
weil Regelhaftes spielerisch gestaltet und
wiederholt wird.
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Das Lied vom Zimmer

Nicht jedes Lied jeder Liedermacherin
wird zum Lieblingslied — und auch Lieb-
lingslieder wechseln. Damit missen alle
Liedermacherinnen und Liedermacher le-
ben. Aber: Manchmal wird ein Lied zum
Evergreen. Es behdlt Uber Jahre seine
Attraktivitdt oder anders gesagt, einen
gewissen Charme oder sogar Zauber: Es
ist wie ein schoner Gegenstand, an dem
man jedes Mal, wenn man ihn betrachtet,
etwas Neues entdeckt.

1985 erschienen, ist ,Ja so ein Zimmer”
sofort ein Evergreen. Nicht nur bei der
Zielgruppe Kinder und Erwachsene mit
Behinderung. Auch bei Musikstudentin-
nen und bei Studierenden der Rehabili-
tationspddagogik, in jeder Ausbildung, in
jeder Weiterbildung. Warum? Und: wie
kann man Gber ein solches Lied schrei-
ben¢ Die klassische Liedanalyse hat 7
bis 10 Punkte, sie betrachtet alles - von
der Taktart Gber Rhythmus und die Form
bis zum Wort-Tonverhdlinis. Liedanaly-
se ist gut, Wirkungsanalyse ist es auch.
Wirkungsanalyse fragt, wie das Lied wirkt
— und die Musikpadagogik fragt dann,
wozu es nitzlich ist, wie man es einsetzen
kann. Aus dem groflen Fragenkatalog
der Wirksamkeits- oder Wirkungsanalyse
eines Liedes werden nun vier Aspekte he-
rausgegriffen:



*  Welche Elemente im Lied férdern die  *©  Welche Elemente férdern das La-
Aufmerksamkeit und Konzentration? chen?

*  Welche Elemente férdern die Bewe- ¢ Und: Wie kann das Lied szenisch um-
gungsfreude? gesetzt, d.h. inszeniert werden?
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Auditive Wahrnehmungserziehung: Zuordnung zu den akustischen Quellen —
Aufmerksamkeit und Konzentration und so weiter (vgl. Eggert 2000).

Wie klingt ein Zimmer — und wozu soll  Bringen wir selbst die Dinge zum Klin-
man das wissen¢ Die auditive Wahrneh-  gen, wird die Klangerfahrung unmittelbar
mungserziehung gibt die Antwort. Um  zum aktiven Besitz, ein Besitz, der sich
sich aktiv in der Welt zurecht zu finden, vermehrt, wenn neue Erfahrungen infeg-
braucht und gebraucht der Mensch vie-  riert werden. Das Lied bietet verschiedene
le Aspekte der auditiven Wahrnehmung:  Méglichkeiten, die Aufmerksamkeit und
Auditive Aufmerksamkeit und Konzent-  die Konzentrationsspanne zu verldngern.
ration, das Richtungs- und Entfernungs-  Eine Méglichkeit ist, an der Stelle ,Unser
horen, das auditive Geddchtnis (zum ... klingt so” im Sinne eines Kettenliedes
Wiedererkennen), die auditive Figur- immer neue Gegensténde hinzuzufigen,
Grundwahrnehmung  (zum Heraushd-  bis alle, oder zumindest die meisten Ge-
ren eines Gerdusches aus einer Vielzahl  genstdnde des Zimmers genannt sind.
akustischer Ereignisse), das Erkennen un-  Unsre Tische, unsre Stihle, unsre Teller,
terschiedlicher Klange und Téne und ihre  unsre Gléser klingen so - und das tun
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sie natirlich auch gleich, nachdem sie
genannt worden sind. Eine andere Még-
lichkeit ist, ganz viele Strophen zu singen
und in jeder Strophe nur einen Gegen-
stand zu benennen. Ubrigens, nach ,Un-
ser Schlusselbund, der klingt soooo00”
ist eine Fermate zu denken: Die Pause bis
zum Erklingen des Schlisselbundes. Das
Klingeln des Schlisselbundes kann dann
kirzer oder langer sein. Auch das erhéht
die Spannung — und die Konzentration.

Ein Moment der gespannten Aufmerksam-
keit entsteht auch, wenn Vorsangerin oder
Vorséinger den Gegenstand, der gleich
akustisch ,untersucht” wird, vor Beginn
der Strophe nicht verrét — und die ganze
Gruppe sich auf ihn stirzt. ..

Bewegungsfreude

J,Unsre Heizung, die klingt so”: Ertént das
Wort ,Heizung”, laufen alle zur Heizung
und bringen sie zum Klingen. Hért man
,Fenster”, laufen alle zu den néachstgele-
genen Fenstern und klopfen an die Schei-
bewegen
auch gerne die Fenstergriffe auf und ab

ben. Studentinnen Ubrigens
oder machen die ganzen Fenster auf und
zu. Hért man ,Tore”, wird schon mal eine
Tur heftiger zugeworfen. Das sind gréBere
Bewegungen. Die kleineren, feineren Be-
wegungen entstehen, wenn es heifit ,Ku-

gelschreiber” oder ,Reifiverschluss”. Da
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wird es auch konzentriert leiser im Raum
und das lauschende Héren gewinnt Ober-
hand. Grob- und Feinmotorik — alles in
einem Lied!

Inszenierung

Gerda Bachli schlagt als Vorspiel zum Lied
zunéchst eine akustische Erkundung vor:
Wie klingt ein Zimmer2 Jemand rutscht
einen Stuhl hin und her. Jemand trommelt
gegen eine Fensterscheibe. Jemand knallt
die TUr zu...” (Bachli 1985, 20). In diesem
Vorschlag steckt auch schon die Inszenie-
rungsidee. Eine komplette ,Auffihrung”
des Liedes, mit und ohne Publikum von
aufBen, ist so zu denken: Akustische Ein-
leitung: Verschiedene Geré&usche, die mit
und im Zimmer herzustellen sind, bilden
das Vorspiel, ein Crescendo von geheim-
nisvoll und leise bis laut. AnschlieBend
erklingt das Lied mit vielen akustischen
Intermezzi. Alle suchen immer neue Ge-
rduschméglichkeiten.

Den Abschluss bildet das Nachspiel, das
in dem spannenden Augenblick der Stille
endet. Nachdem ein letztes Mal gesungen
wurde ,Das ist Musik, und die Musik die
macht uns froh” erklingen die Gerdusche
vom Anfang, vielleicht sogar in dersel-
ben Reihenfolge, nur von der Lautstdrke
her umgekehrt im Decrescendo: Das ers-
te Gerdusch ist am lautesten, das letzte



kaum mehr hérbar... Schon ist ein Span-
nungsbogen aus der ,Grundsubstanz” des
Liedes erstellt.

Die Inszenierung eines Liedes ist so wich-
tig, um ein Einschwingen in die Musik und
ein vertieftes Erleben des Liedes maglich
zu machen. Wie viele Sekunden dauert
eine Strophe von ,Ja so ein Zimmer2” Bei
gemdBigtem Tempo etwa 20 bis 22 Se-
kunden. So schnell soll die Musik schon
vorbei sein? Gerade hat man mit dem
Singen angefangen, gerade wirkt die Spiel-
idee, gerade beginnt sich die Konzentrati-
onsspanne aufzubauen — schon soll alles
wieder vorbei sein? Dem ist abzuhelfen,
wenn ein Lied ,inszeniert” wird, mit Vor-
spiel, Strophe, Zwischenspiel, Strophe,
Zwischenspiel, Strophe und Nachspiel
nach vielleicht zehn Strophen, in denen
die Séngerinnen und Sénger immer etwas
Neues finden oder erfinden, was sich aus
dem Text ergibt. Kann man nicht jedes
Lied so ,inszenieren”2 Im Prinzip ja. Aber:
,Ja so ein Zimmer” legt die musikalische
Inszenierung und auch die szenische Situ-
ation besonders nahe.

Die Ideen sind noch lange nicht ausge-
reizt. Gerda Bachli selber schlagt noch
eine andere Inszenierung vor: ,Die ver-
schiedenen Solisten haben wir schon vor-
her aufgestellt: Regula steht bei der Tur,
Heinz vor der Tafel... Alle warten auf ihren

Einsatz.” (ebd. ) Ja, so geht es auch.

Vielleicht gibt es ja eines Tages eine grofie
und lustige Sammlung von Spiel- und In-
szenierungsideen rund um ,Ja so ein Zim-
mer”. Ein Vorschlag zur Gite: Fir Gerda
Bachli zum 90igsten?

Lachen

Natirlich muss nicht immer und Uberall
gelacht werden: Lachen braucht einen
ernsthaften, einen guten Grund. Wir la-
chen aus Erleichterung, aus Freude, aus
Schreck, aus Uberraschung, aus Schaden-
freude, aus Uberheblichkeit und aus vie-
len anderen Griinden. Die Wissenschaft
vom Lachen heift Gbrigens Gelotologie.

Wann und warum lachen wir beim Lied ,Ja
so ein Zimmer...¢ Wir lachen aus Freude
dariber, dass es uns gelingt, einem Ge-
genstand ein Gerdusch zu entlocken. Wir
freuen uns dariber etwas zu tun, was wir
vorher noch nie bewusst getan haben.
Wir lachen aus Freude dariber, dass wir
diejenigen Uberraschen kénnen, die mit
uns im Raum sind. Mit einem Gerdusch
oder einem Klang, auf den sie vielleicht
nicht gekommen wéren, aber wir eben.
Wir lachen, weil wir gut zuhéren kénnen.
Wir lachen, weil wir schlau sind. Wir
lachen, weil die Schlauheit und der Witz
der anderen auch uns schlau macht. Wir
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lachen, weil wir uns Uber uns selbst freuen.
Viele gute Grinde, sich zu freuen und zu
lachen.

Thema mit Variationen

Die Variationsméglichkeiten der Grund-
idee des Liedes sind groB. Irgendjemand
hat sich schon die Variation in Bezug auf
den Kérper ausgedacht: Ja unser Kérper,
der ist ein Instrument. Die Schultern, der
Bauch, der Po, die Hénde, die Fifle, das
Kribbeln mit den Fingern auf der Kopfhaut
— ja unser Kérper, der ist ein Instrument.
Jeder Gegenstand kann auf seine Ge-
réuschpotentiale hin untersucht werden.
Ubrigens, ein groBer Hérsaal gibt auch
einiges her: ,Ja so ein Audimax, das ist
ein Instrument...” Mit 500 Studierenden
in einem groflen Hérsaal Bénke, Fenster,
Taschen und Treppen zum Klingen zu brin-
gen — ein nachhaltiges Vergnigen. Ach
ja, es funktioniert auch mit Autos, Kiichen
und dem Zoo.

P6pper

Gerda Bachli nur in ihren Liedern zu spie-
geln — das wdre nicht genug. Méchte man
mehr wissen von der Person Gerda Béch-
li, mehr wissen Uber ihr Grundverstédndnis
vom Menschsein, mehr Gber ihre pada-
gogische und menschliche Grundhaltung,
so muss man ,Pdpper” anschauen und
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lesen. Das Buch, das 2005 erschienen
ist und mit Hilfe des Férderpreises InTakt
schneller als gedacht versffentlicht werden
konnte.

,Popper - Musizieren mit einem behinder-
ten Freund” ist ein Geschichten- und Bil-
derbuch. Schwarz-Weif3-Fotos von Mirjam
Hagmann und der Text von Gerda Béchli
erzdhlen vom Musikmachen mit Pépper,
einem langjéhrigen Bewohner des Wa-
gerenhofes. Pépper wird er genannt, weil
er sein Leben lang gern an Gegenstén-
de klopft — auf Schwyzerdeutsch eben
,popperlet”.

Pépper mag das Héren und das Musik-
machen. Rhythmus im traditionellen Sinn
ist nicht seine Sache, auch nicht die Wie-
dergabe von Melodien. Zwei Qualitéten
werden deshalb von der Person verlangt,
die mit Pépper musiziert: Das Einlassen
auf die offene und unvorhersehbare Situ-
ation und die musikalische Improvisation.

Die offene Situation ist nicht immer ein-
fach. Pépper muss in jeder Stunde etwas
erzdhlen - in einer Sprache, die niemand
versteht. Was Gefihle anbelangt, ist Pép-
per Uberhaupt nicht zu td&uschen oder
auch nur umzustimmen. Manchmal ist er
witend und tobt. Das muss dann sein —
und nur die Umsetzung der Gefihle auf

Klavier und Trommel kann da weiterhelfen.



Das Ernstnehmen der Gefihle von Gro-
Ben und Kleinen gehért zur Grundhal-
tung von Gerda Béchli. Ein Drama ist ein
Drama, aber es muss nicht ewig dauvern.
Ein Drama kann auch mit einem Lachen
Uber sich selbst beendet werden.

Reine Gegenwart: Distanz zum Ich

,Lachen mit Pépper ist reine Gegen-
wart”. Gerda Béchli kennt den Wert des
Wissens um die Gegenwart und den Wert
des Lachens. Sie kennt den Wert der Auf-
merksamkeit fur Kinder, Jugendliche und
Erwachsene mit mehr oder weniger Be-
hinderung. Sie kennt den Wert des Ein-
fohlens - und damit verbunden die zeit-
weise Zuricknahme der eignen Person.

Die Starken starken...

Etwas von der Zuricknohme der eige-
nen Person findet man auch in den Lie-
derheften. Immer wieder heif3t es in den
einleitenden Anmerkungen: Die Lieder
sind nur Grundmaterial. Gefordert wird
von den Nutzerinnen und Nutzern der
Lieder allerdings der Mut zum Auswdh-
len, Kirzen und Andern. Vielleicht ge-
nigt bei einem etwas léngeren Lied eine
erste Strophe, vielleicht nur der Refrain,
vielleicht braucht ein Kind jetzt noch gar
nicht mitzusingen, sondern will nur klat-
schen, stampfen, tanzen oder zuhéren.

Hat es ein Lieblingswort, figen Sie es
ein. Kleine Kinder lieben es auch, wenn
ein Spielzeug, eine Lieblingsfarbe, eine
Uberraschende Berthrung ins Lied mit
eingebaut wird” (Hand und Fiess 2004,
3). In einer solchen ,Anweisung” zeigt
sich die Person der Autorin: Es geht
nicht um ihre Autorenschaft, es geht um
die Unterstitzung der Kreativitét von
Padagoginnen und P&adagogen, von
Therapeutinnen und Therapeuten, von
jUngeren oder dlteren Menschen mit
Behinderung. Die Art genieBender Ge-
genwart zusammen mit einem jUngeren
oder dlteren Menschen mit Behinderung
kann sich jemand, der dies nicht erlebt
hat, nur schwer vorstellen. Sieht man in
einem Leben mit Behinderung nicht nur
das Drama, sondern auch die Entfal-
tung des Lebens, macht man im Kontakt
mit Menschen mit Behinderung neue
Erfahrungen. Diese Erfahrungen heiflen
Zartlichkeit und Humor.

Veréffentlichungen von Gerda Bachli

(1958) Ein Schweizer Bilderbuch. Tysk
sprakkurs i radio hésten. Stockholm :
Sveriges Radio

(1962) Autf Fligeln des Gesanges. [Tysk
sprakkurs i radio] / Deutsche Gedichte
als Lieder, ausgew. u. kommentiert: Ger-
da Bachli. Stockholm : Sveriges Radio
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(1963) Faust 1. Scener ur Goethes drama
/ Goethe. Valda och kommenterade av
Gerda Béchli. Stockholm : Sveriges Radio
(1969) Burckblende. Eine dt. Kulturge-
schichte 1750-1950 / Gerda Bdgchli.
[Red.: Hans Jagerlind u. a. Ordlista: Gér-
an Inghult]. Stockholm : Sveriges Radios
Forlag

(1970) Es Spyl vom Broot / Gerda Béchli.
lll. nach Holzschnitten v. Heinz Keller. Zi-
rich : Schweizerisches Jugendschriftenwerk

(1972) Mio, mein Mio :
nach dem gleichnamigen Buch von Ast-
rid Lindgren / Libretto von Gerda Béchli.
Hamburg : Chronos-Verl. Mérike

Mérchenoper.

(1977) Der Tausendfussler. 2 x 11 Lieder
for Vorschulkinder, Heimkinder, behinder-

te Kinder. Zurich: Musikverlag zum Pelikan

(1981) Robinson und die Gitarre. Ge-
trdumt von Trudy Horlacher und von Kin-
dern fur Kinder gemalt. Lieder von Gerda
Bachli. Kriens : Verl.Kunst

(1982) Alle Jahre wieder: Einfache und
einfachste Lieder, Spiele und Ideen fir
alle Feste im Dezember. Liedtexte: hoch-

deutsch und schweizerdeutsch. Zirich:
Musikhaus Pan
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(1985) Es war einmal. 34 Lieder zu 9
Grimm-Marchen. Zirich: Musikhaus Pan
(1985) Es klopft bei Wanja in der Nacht.
Lieder und Klangbilder von Gerda Béch-
li zu einem Marchen von Tilde Michels.
Notenheft mit Anregungen. Hochdeutsch
und Schweizerdeutsch. Kisnacht: Music-
Vision

(1985) Zirkus Zottelbar. 25 Lieder zum Spie-
len, Darstellen, Tanzen und Musizieren. Texte
in hochdeutscher und schweizerdeutscher
Sprache. Zirich: Musikhaus Pan

(1988) Im Bim-Bam-Bummelzug. 19 Lie-
der als Anregungen zu allerlei Spielen:
Lern-, Tanz- und Bewegungsspielen. Tex-

te in hochdeutsch und schweizerdeutsch.
Zirich: Musikhaus Pan

(1990) Jaeger, Ulla, Béchli, Gerda. Da
bin ich! Mimik, Bewegung und Sprache
des Kleinkindes. Zirich : Orell Fissli

(c 1997) Gohl, Franziska, Kraft, Cornelia,
Bachli, Gerda Plipf, Plopf und Plum. Ein
Kindermusical Gber den Kreislauf des Was-
sers. Zirich: Musikhaus Pan

(1999) Daniel: Eine Weihnachtsgeschichte
mit Liedern zum gleichnamigen Bilderbuch.
Zirich : Bohem-Press



(2002) Frey, Tobias u. Gerda Bdchli
Traumschiffchen. 21 Kinderlieder. Hoch-
deutsch von Gerda Bachli.
MusicVision

Kisnacht:

(2002) Frey, Tobias u. Gerda Béachli Strublis
Singkalender: Ein immerwdahrender Kalen-
der mit passenden Liedern und Spielide-
en fur alle Monate des Jahres. Kisnacht:
MusicVision

(2004) Hand und Fiess. 24 einfachste
Bewegungs- und Spiellieder. Liederheft.
Kusnacht: MusicVision

(2004) Frey, Toby, Bachli, Gerda Der Re-
genvogel. Notenheft mit hochdeutschem
Text. Kisnacht: MusicVision

(2005) Popper. Musizieren mit einem
behinderten Freund. Fotos: Mirjam Hag-
mann. Kisnacht: Musicvision
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2004 Gruppenpreis fur Jolly Jumper mit Frank Goos

Die kreative Erweiterung und ihr unkonventionelles

Instrumentarium

Eine kleine gemischte Gruppe - sowohl im
Alter als auch im Auftreten und Aussehen
sehr heterogen - fritt als ,Band” an. Die
Saxophone, die Triangel, das Keyboard in
schrager Stellung, ein Gesangsmikrophon
werden zurecht gerickt, nachgestimmt, es
wird dem einen oder anderen gut zugere-
det. Noch sind die Jolly Jumper eine gera-
dezu typische integrative Band. Sie setzen
ein und verbliffen mit dem etwas unsor-
tierten Klang, aber das ist so. Doch dann
kommen die Sticke mit den besonderen
Extras, die Kombination von Klédngen und
Heulschlauchen, von Tréten und Schlag-
zeug und vor allem die Mischung mit Tex-
ten und geschlagenen Buchern. Jetzt sind
sie bei ihrem eigentlichen, dem neuen und
eigentlichen Sound angelangt.

So jemand muss herausgehoben werden.
Es sind nicht nur die kreativen Ideen des
Leiters Frank Goos. Nein, es ist diese pfif-
fige Unbekimmertheit, mit der hier musi-
ziert wird... und das in dieser gemischten
Besetzung!

Das Faszinierende an neuer Musikpra-
xis mit heterogenen Gruppen ist nicht so
sehr der Sensationswert einer musikalisch-
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technischen Héchstleistung, sondern ein
Uberraschungseffekt. Mit der Verwendung
von Alltagsmaterialien und Gegensténden
aus anderen Zusammenhdngen gelingt
scheinbar mihelos die Uberrumpelung
der Zuhérenden.

Verfremdung und Kreativitdt sind me-
thodische Triebfeder fir das noch nicht
erschlossene Feld integrativer oder inklu-
siver Musikpraxis. Die Verwendung von
Alltagsmaterial als ,Musikinstrument” ist
der Notwendigkeit geschuldet, dass eine
ganz heterogene Gruppe auf gleichem
»Augenniveau” zusammenkommen und
Musik machen will. Bei den Jolly Jumper
aus Emmendingen spielen Gymnasiastin-
nen neben und mit Schilern der Schule for
geistig-behinderte Kinder und Jugendli-
che. Es spielen musikalische Anfénger zu-
sammen mit instrumental Erfahrenen und
es experimentieren alle in &hnlicher Form
mit dem unkonventionellen Klang von Bi-
chern, Heulschléuchen, Tréten etc..

Worin besteht der grofie heitere Effekt,
worin besteht der Impuls zum gegensei-
tigen Ins-Spielkommen, worin zeigt sich,
dass die Auswahl der unkonventionellen



Musikinstrumente tatsdchlich die Gruppe
musikalisch und sozial weiterbringt?

Eine Chance fur Heterogenitét

Es ist interessant, der Verwendung von un-
konventionellen Klangerzeugern einmal
intensiver nachzugehen. Die Verwendung
von Alltagsgegensténden wie Teerfonnen,
Autofelgen, Kichengerdten, aber auch
von Baumstdmmen, Pflanzenteilen und
Tierknochen findet quer durch die Kultu-
ren statt. Die Materialien des Alltag und
der Umgebung werden durch die musika-
lische Praxis zum Musikinstrument. So ent-
steht schnell eine Form musikalischer und
sozialer Gemeinschaft.

Die Verwendung von unkonventionellen
Alltags- und Umweltinstrumenten férdert
in besonderer Weise den Wahrnehmungs-
bereich. Die unfertigen, rohen Materialien
werden erst durch die eigene Bewegung
und Handhabung zum akustisch  klin-
genden Instrument. Die eigene (taktile)
Wahrnehmungstatigkeit macht aus dem
unauffélligen Material eine wertvolle in-
strumentale Beteiligungsméglichkeit. Die
Jolly Jumper verwenden das Zusammen-
schlagen von Buchern als originellen
Sound, der in der Unterschiedlichkeit des
Schlagens und der zeitlichen Abfolge zum
Hinhéren und Hinschauen provoziert und
gleichzeitig die individuelle Eigenart der

Spielenden besonders sichtbar werden
lgsst. Das wirkt ausgesprochen witzig und
neu, weil Bicher in der Regel kaum auf
ihre akustischen Eigenschaften hin befragt

Das
durch die Gestaltung bei der Jolly Jum-

werden. Bicherschlagzeug  erhalt
per-Gruppe eine weitere @sthetisch aus-
drucksvolle Komponente dadurch, dass
der Text, der diesem Stick zugrunde liegt,
aus Alice in Wunderland stammt. Bicher
verwandeln also das herkémmliche Mu-
sizieren, sie 6ffnen auch den Zugang zu
Fantasiewelten und mittendrin  befindet
sich die heterogene Musikgruppe.

Eine Chance zur politischen Provokation

In der Arbeit mit sozial Benachteiligten
entwickelt sich das Instrumentarium aus
Industrieabfdllen wie Teertonnen, Trak-
torfedern nicht nur aus Mangel an kon-
ventionellen Instrumenten, sondern aus
dem Bewusstsein heraus, eine musikali-
sche Gegenwelt zu schaffen. Diese mu-
sikalische ,Gegenwelt” orientiert sich an
der Musik der Jugendkultur, aber auch
an dem Gemeinschaftserleben populéarer
Musik. Die erhdhte Sensibilitét fur die an-
deren Gruppenmitglieder, die starke Beto-
nung des Wir-Gefuhls sind nicht nur Aus-
druck antibirgerlicher Jugendinteressen,
sondern auch der politischen Rickversi-
cherung in der eigenen Peer-Group. Dierk
Zaiser kommentiert diese Art des Percus-
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sionspiels im Hinblick auf die Identifikation
und Motivation von Jugendlichen in seinem
Projektbericht Warum spielen wir nicht mit
richtigen Trommeln2”. Durch die geringen
feinmotorischen Anforderungen und die
Konzentration auf rhythmische Strukturen
sind relativ rasch hérbare Erfolge und vor-
zeigbare Ergebnisse in dsthetischen Dimen-
sionen zu erzielen (vgl. Wallbaum 2000,
289). Gerade bei solch vordergrindig nie-
derschwelligen Angeboten ist es notwen-
dig, mit wirkungsvollen Inszenierungen An-
spruch zu signalisieren und Projekivisionen
aufzuzeigen  (Zaiser 2008, 5)

Diese Art der musikalischen Percussions-
arbeit lésst sich auch in heterogenen Grup-
pen mit Menschen mit unterschiedlicher
Behinderung zur Verstarkung des gemein-
samen Ausdrucks nutzen. Die Jolly Jumper
nitzen die fast aggressiven Schwungbewe-
gungen der ,Heulschlguche” zur imponie-
renden Gemeinschaftsgeste.

Erreichbarkeit fur Alle

Alltagsmaterial hat im Hinblick auf lang-
fristiges Musizieren einen zusétzlichen Ef-
fekt. Es wird nicht nur die instrumentale
Fertigkeit durch die Nutzung unterschied-
lichster Handhabung und Schlagvarianten
erweitert, sondern auch die Chance der
kreativen Erweiterung der eigenen Spiel-
moglichkeiten wird immer wieder neu
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entfacht. Gleichzeitig bietet dieses erkun-
dende Lernen die Chance, dass auch die
Mitglieder der Musikgruppe selbst Ideen
zur neuven Verwendung von Musikmateri-
alien einbringen. Die Zugénglichkeit, die
Erreichbarkeit von neuen Instrumenten ist
natirlich fur alle gegeben und entwickelt
sich auf Dauer immer weiter.

Erweiterung der Programmgestaltung

Die Verwendung alltaglicher Materialien, wie
sie z.B. die Jolly Jumper nutzen, lasst neue
Méglichkeiten der Programmgestaltung bei
LAuftritten” zu. Alllagsmaterialien machen
neugierig auf mehr und leben von dem
Kontrast zu den konventionell gespielten
Sticken. Damit erweitert sich das Repertoire
einer heterogenen Gruppe auch fir die Zu-
hérenden, denn diese werden immer wieder
durch neue andere Konstellationen von ,Ins-
trumenten” Uberrascht.

Damit werden die Programmabfolgen aus-
gesprochen
wieder Uberraschend und in der Perfor-

abwechslungsreich, immer

mance attraktiv.

Fazit

Eine Gruppe wie die Jolly Jumper profitiert
von der kreativen Nutzung von Alltagsma-

terialien innerhalb ihrer Spielsticke fir das
gemeinsame Spiel. Sie erreicht damit trotz



unterschiedlichster instrumentaltechnischer
Voraussetzungen ein tolles ,Wir-Gefuhl”,
das sich auf das Publikum Gbertragt.

Die Verwendung von Biichern, Schléuchen,
Troten und anderes mehr sind nicht nur
Zeichen einer laufend erweiterten Kreativi-
tat des Leiters Frank Goos, sondermn auch
Zeichen einer immer wieder neuen Suche
nach Dingen der klingenden Umwelt, die
einfach Spafl machen, wenn man sie im
Zusammenhang mit  Kulturinstrumenten
hort. Dieses Aufmerksamwerden auf All-
tagliches ist Teil solcher heterogener Musik-

projekte.

Das bunte Programm mit klassischen und
unkonventionellen Musiksticken erleichtert
dem uneingeweihten Publikum den Zugang
zu den so verschiedenen Mitgliedern der in-
tegrativen Band, ohne dass Vergleiche sich
standig in Vordergrund dréngen. Damit setzt
die Arbeit der Jolly Jumper ein Zeichen fir
offenes Miteinander beim Musizieren.

Zur Person

Hinter dem vielseitigen Programm und
den préasentierten Starken der musizie-
renden Jugendlichen steht aber ein viel-
seitiger Initiator und ein ,Animateur” des
Ganzen, dem es gelingt, immer wieder neue
Spielideen zu entwickeln und weiterzuge-
ben. Frank Goos ist ein Modellfall fir die

engagierten Bandleader, Musikschullehr-
kréfte und Ensembleleiter, die aus Zuféllen
produktive Einfélle machen kénnen.

Zu den Voraussetzungen fir solche Mehr-
fachtalente gibt es noch wenig wissen-
schaftliche Forschung deswegen, weil sich
diese Personen einer genauen Beschrei-
bung bzw. Kategorisierung entziehen.
Frank Goos ist der typische Autodidakt,
der sein Saxophonspiel bis zum Studium
weiterentwickelt, sich die Musik Frank
Zappas zum Vorbild nimmt und dann im-
mer wieder auf ,pddagogisch-produktive
Verhaltnisse” trifft. Die Vielseitigkeit ist not-
wendige Voraussetzung bei der Beteiligung
in einer Zirkusband, bei den Projekten mit
ungewdhnlichen  Saxophon-Orchestern
und natirlich auch bei der Arbeit in einem
integrativen gemischten Ensemble. , Frank
Goos ist das, was man gemeinhin einen
Ausnahmepddagogen nennt. Mit allen
Ticken dieser Bezeichnung. Frank Goos
ndmlich ist nur ausnahmsweise Péddagoge.
Viel ofter ist er ein Besessener, der akus-
tische, optische, kulinarische, motorische,
sensorische geistige Anregungen nicht nur
wie ein Schwamm aufsaugt, sondern sei-
ne Eindricke mischt, verdaut, verarbeitet
(im Bauch?) und als neuves Ganzes aus-
spuckt. Das ist unglaublich inspirierend
und tierisch anstrengend. Und manchmal
tut sich in der Kombination zwischen Kin-
dern, Jugendlichen, Musik und Literatur
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eine ganz neue Welt auf. Die von Alice im
Wunderland zum Beispiel. Harry Potter ist
auch dabei, denn was Dumbledore Uber
Musik sagt, ist natirlich genau richtig: Ah,
Musik - ein Zauber, der alles in den Schat-

“”

ten stellt, was wir hier treiben .” (Hofmaier,

2002)

Solche pédagogischen Talente sind nicht
einfach in der Kooperation, fir eine sol-
che Arbeit gibt es oft keinen geeigneten
Rahmen, kaum Ré&ume und die zusdtzli-
chen Kraftanstrengungen fur die Auftrit-
te sind nicht immer leicht durchzusetzen.
Umso erstaunlicher ist es, wenn sich eine
Arbeit mit so gemischten Ansprichen Uber
mehrere Jahre hin halt und die Jugendli-
chen mit und ohne Behinderung sich im-
mer wieder engagieren lassen.

Kommen wir auf den Anfang zuriick. Die
Faszination in der kreativen gemeinsamen
Musikpraxis besteht zu einem grofien Teil
aus der Herausforderung, sich auf Neues
und Unkonventionelles einzulassen. Das
musikalische Material, die immer wieder
neu zu erforschenden Kléange und Téne
spielen dabei eine grofie Rolle und nicht
zuletzt die unkonventionellen Instrumente.
Dennoch braucht diese Arbeit eine Trieb-
feder. Eine Instanz, die standig die Moti-
vation hochhdlt und immer wieder auch
durch provokante Aktionen die Beteilig-
ten darauthin fohrt, dass das Spielen und
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Musizieren ein gemeinsames Abenteuer
wird. Dafir ist fast jede Anregung recht
und Persanlichkeiten, die in ihrer eigenen
kunstlerischen Praxis unterschiedliche Sti-
le praktizieren, haben dafir die besten
Voraussetzungen. Bei Frank Goos z.B.
spielen Texte, klassische musikalische Bei-
spiele (Schuberts Winterreise), aber auch
landschaftliche Gegebenheiten und das
Engagement in unterschiedlichen Trios
und Quartetten eine entscheidende Rolle.
Nicht nur dafir wurde Frank Goos im Jahr
2008 als Kulturpreistréger der Stadt Em-
mendingen gewirdigt.
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2005 Einzelpreis: Ulla Klinkhart

Musik spiren: Hochgradig hérbehinderte Kinder und Musik

Es gibt sie immer
noch, die Uber-
raschten  Ausrufe:
Gehérlose und Mu-
sike Wie geht das
denn? Dabei wis-
sen es die Fachleu-
te und natirlich die
Betroffenen langst [
besser: Musik kann man spiren. ,Hearing
is a form of touch. Something that’s so
hard to describe, something that comes,
sound that comes fo you... you ,can feel
as though you can literallymost reach out
to that sound and feel that sound. You feel
it through your body, and, sometimes, it
almost hits your face.” Das sagt eine der
besten Schlagzeugerinnen der Welt, die
gehorlose Evelyn Glennie in ihrem Film
Jouch The Sound”. Dieser Film von Tho-
mas Riedelsheimer erforscht zusammen
mit Evelyn Glennie das Universum des
Hérens in allen Kontinenten, ausgehend
von den alltdglichen Kléngen und Geréu-
schen. Evelyn Glennie ist eine singuldre
Erscheinung, ohne Zweifel. Musik und
Gehorlosigkeit ist aber auch ein ,Breiten-
thema”. In den USA erdffnet die Organi-
sation D-PAN der Gruppe von Gehérlo-
sen die Welt der Kunst und Musik. ,D-PAN

steht fur Deaf Performing Artists Network,
und ist eine nationale gemeinnitzige Or-
ganisation in Amerika. Sie macht die Mu-
sik und Musik-Kultur fir gehorlose und
schwerhérige Menschen zugénglich. Es
ist eine amerikanische Community von
Gehérlosen, Schwerhérigen und héren-
den Darstellern sowie Fachleuten aus der
Musikindustrie. Diese haben sich zusam-
mengeschlossen, um Barrieren zwischen
den Nicht-Hérenden und Hérenden ab-
zubauen. Auch den Hérgeschadigten wird
so die Méglichkeit gegeben, sich musika-
lisch einzubringen, ihre Kenntnisse unter
Beweis zu stellen und zu lernen.” (http://
blog.chip.de/deafthood-blog/gehoerlose-
lieben-musik-touch-the-sound-mit-evelyn-
glennie-20070402/)

Horende kénnen nie wirklich wissen, wie
es sich anfuhlt, Musik ,nur” zu spiren.
Was die Hérenden aber tun kénnen: Sie
kénnen den Nichthérenden in jungen
Jahren Angebote machen, die Wahrneh-
mungen von Vibration, von Schwingung
zu verfeinern, zu trainieren, immer weiter
auszudifferenzieren. 90 Prozent aller ge-
horlosen Kinder wachsen in hérenden Fa-
milien auf. So geht es auch Lilly, der Toch-

ter von Dieter und Ulla Klinkhart.
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Als das Ehepaar Klinkhart erfahrt, dass
ihre kleine Tochter beinahe gehorlos
ist, treffen beide eine wichtige Entschei-
dung. lhre Tochter soll bilingual, das
heifit zweisprachig, aufwachsen. Mit der
Lautsprache und mit der Deutschen Ge-
bardensprache. Gleichzeitig ist es klar:
Foérderung durch Musik — das muss sein.
Jlch habe fur sie musiziert, mit ihr gesun-
gen und getanzt und auf diese Weise ihre
Empfindungen “ins Schwingen® gebracht,
erzahlt Ulla Klinkhart in einem Interview.
SchlieBlich studiert Ulla Klinkhart in Berlin
an der Humboldt Universitat Gehérlosen-
pddagogik. Diese Universitat ist eine der
ganz wenigen Ausbildungsstéatten, an der
die ,Rhythmisch-musikalische Erziehung
als  hérbehinderten-spezifische  Férder-
mafBBnahme” gelehrt wird. Als die Diplom-
arbeit ansteht, ist das Thema klar: ,Mu-
sisch-rhythmische Férderung hochgradig
hérbehinderter Kinder”.

Rhythmisch-musikalische Erziehung

Rhythmik ist, musikwissenschaftlich ge-
sprochen, die Lehre vom Rhythmus in
der Musik. ,Rhythmik” oder auch ,Rhyth-
misch-musikalische Erziehung” hingegen
ist ein pd&dagogisches System von Mu-
sik-
Lernerfahrung. Uber den Umgang mit den

und Bewegungswahrnehmungs- und

elementaren Prinzipien des Lebens wird
die Wahrnehmung fokussiert und der ge-
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staltende und kreative Umgang mit Zeit,
Kraft, Raum, Form geférdert. Die traditio-
nellen Materialien der Rhythmik sind Rei-
fen, Balle, Stabchen, Seile sowie Ticher
in den Grundfarben. Heute werden alle
denkbaren Materialien benutzt, um in ge-
meinsamer Aktion Raumlichkeit wie oben
und unten, Farbigkeit wie hell und dun-
kel, Akustisches wie laut und leise zu erle-
ben und zu entdecken. Der dazugehérige
sprachliche Ausdruck vertieft die Kognition
ebenso wie die Sprachkompetenz (vgl. Hir-

ler 2009).

Der Beginn der rhythmisch-musikalischen
Erziehung mit Gehérlosen oder Hor-
behinderten ist mit dem Namen Mimi
Scheiblauer verknipft. Mimi Scheiblaver
(1891 — 1968), eine Tochter aus birger-
lichem Hause, studiert zunéchst Klavier
am Konservatorium in Basel. Sie folgt
Emil Jaques-Dalcroze nach Hellerau und
schlieBt dort 1911 die Ausbildung zur Leh-
rerin fur Rhythmische Gymnastik ab. Ab
1922 arbeitet sie mit schwer und mehr-
fach behinderten Kindern. Die Turnhalle,
in der sie bis in die 60iger Jahre des 20.
Jahrhunderts tatig war, ist heute noch in
Zurich in Betrieb.

Rhythmisch-musikalische  Erziehung hat
nicht in erster Linie, aber auch mit dem
Spielen von Rhythmen zu tun. Mimi Schei-
blaver selbst erklart ihre Arbeit in dem



Film ,Ursula oder das unwerte Leben”: ,Ist
Ursula taub, so muss man ihr, wie einem
Gehéorlosen, die Welt der Téne vermitteln:
elementare Rhythmen und Begriffe, die
beim normalen Kind durch das Gehér ge-
hen. Ist Ursula aber auch ein blindes Kind,
dann muss sie lernen, sich im Raum zu be-

wegen, um sich diesen Raum vorstellen zu
kénnen” (in: Kéck-Hatzmann 2006, 70).

Rhythmik und Kinder mit hochgradi-
ger Horbehinderung

Ulla Klinkhart hat sich beztglich der Fér-
derung ihrer Tochter unter anderem fir
den rhythmisch-musikalischen Weg ent-
schieden. Hilfreich, wenn nicht ausschlag-
gebend war ihre Liebe zur Musik; sie spielt
selbst Saxophon und Akkordeon. Ihr Stu-
dium der Rehabilitationspédagogik hat
sie durch Fortbildungen in Musiktherapie,
Ergotherapie und Logopddie ergdnzt. Be-
sonders interessiert hat Ulla Klinkhart die
Frage, ob und wie sich auBermusikalische
Verhaltensweisen hochgradig hérbehin-
derter Kinder Uber rhythmisch-musika-
lische Férderung verbessern lassen. lhr
besonderes Augenmerk liegt hierbei auf
drei Bereichen: auf sprachlich-expressiven
Leistungen, auf rhythmisch-produktiven
Leistungen und auf Kooperationsfahigkeit.
Sprachlich-expressive Leistung meint ins-
besondere Stimmeinsatz und Stimmklang
sowie Sprechrhythmus und Sprechtempo.

Rhythmisch-produktive  Leistung  meint
Rhythmus mitvollziehen, Rhythmus repro-
duzieren und Improvisation zum Grund-
rhythmus. Kooperation meint Kooperation
mit der Gruppe, Kooperation mit einem
Spielpartner und Kooperation mit der
Gruppenleiterin. Die spezielle Methode,
die Ulla Klinkhart zuséatzlich verwendet
hat, ist die Erweiterung der rhythmisch-
musikalischen Methoden durch die syste-
matische Verwendung von Gebdarden und
Fingeralphabet in der Kommunikation mit
den Kindern. Die Férdersituationen sind
entsprechend strukturiert: Zunéchst wird
im Rahmen des Begrifungsrituals ein
Vers gesprochen und lautsprach-beglei-
tend gebdrdet, der ganze Kérper ist mit
Bewegungen der Klein- und Grofimotorik
dabei. Spater kommt die Begleitung mit
einem Grofbass-Klangstab hinzu: So wird
die Sprache musikalisiert und die bewuss-
te rhythmische Gestaltung vertieft. Die
Qualitat der Sprechstimme verbessert sich
auf diese spielerische Weise ebenfalls. Die
rhythmisch-produktive Leistung wird durch
den Ubergang vom reproduktiven Rhyth-
musspiel zur eigenstandigen Improvisati-
on Uber einem Grundrhythmus geférdert
und weiterentwickelt. Im Zusammenhang
mit der Kooperationsfahigkeit wird darauf
geachtet, dass die Kinder mit unterschied-
lichen Partnerinnen und Partnern und nicht
nur mit den ,Favoriten” gut zusammen-
spielen.
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,Mit dieser Art von Férderung sollen viel-
mehr die Grundlagen geschaffen werden,
die als Voraussetzung fir den Erwerb und die
Entwicklung von Lautsprache gelten. Durch
musisch-rhythmische Férderung soll die op-
timale Stimulierung vorhandener Hérreste
und die Entwicklung der Fahigkeit, vorhan-
dene Hérreste fur die Schallwahrmehmung
auszunutzen, erreicht werden. Erfolgserleb-
nisse beim lustvoll-spielerischen Einsatz der
Stimme soll die Bereitschaft der Kinder fur
Vokalisationen, fir das Improvisieren mit der
eigenen Stimme, erhdhen. Wichtige Grund-
bausteine der sprachlichen Kommunikation
kénnen dabei beim gemeinsamen Musi-
zieren und beim kreativen Handeln in der
Gruppe erfahren werden. Wechselseitiges
Agieren und Reagieren, das “in Kontakt mit
einem Gegeniber treten’, aber auch das
“sich Abgrenzen®, die Eigen- und Fremd-
wahrmehmung — werden dabei entwickelt
und geférdert” (Klinkhart 2004,98)

Musikalisch-rhythmische Erziehung ist also
kein Selbstzweck, sie ist Férderung durch
Musik — um in gleicher Weise die Entwick-
lung musikalischer und auBBermusikalischer
Kompetenzen zu unterstitzen. Kurz, sie ist
ein System interdisziplinérer musikorientier-
ter Padagogik.

Fur die Zukunft winscht sich Ulla Klinkhart
die Férderung von Forschungsarbeiten zur
Wirkung musiktherapeutischer und musik-
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pddagogischer Arbeit Gber die Entwicklung
horbehinderter und gehérloser Kinder —
und einen viel intensiveren interdiszipling-
ren Austausch. Die jingste Verdffentlichung
von Shirley Salmon (vgl. Salmon 2006)
zeigt allerdings, dass im deutschsprachigen
Raum schon manches auf dem Weg ist.

Weiterentwicklung

Nicht nur Péddagoginnen und Pédagogen,
auch gehdrlose Menschen selbst bringen
viel auf den Weg. Die Zunahme von so
genannten Gebérdenchéren ist ein Zei-
chen zunehmenden Selbstbewusstseins
— und eine Zeichen des Bewusstseins fir
die Asthetik, die mit der Gebdrdenspra-
che verbunden ist. Ein Gebdardenchor be-
gleitet gesungene Texte, Lieder, Popsongs,
Opemarien usw. mit Gebdrdensprache.
Der Text wird vorher in Gebdrdensprache
Ubersetzt und gleichzeitig mit dem Gesang
gebardet. Da das Gebérden zum Gesang
langsamere Bewegungen verlangt als zur
gesprochenen Sprache, wird mit einem
Mal der ténzerische Charakter des Ge-
bardens deutlich.  Ein Gebdardenchor ist
ein interdisziplingres dsthetisches Erlebnis:
Musik, Gesang, Text, Bewegung. Letzilich
kann das Gebarden zur Musik zu einer ei-
genen Kunstform werden. Diese Kunstform
werden Musiker, Ténzer und die Nutzer der
Gebardensprache in Zukunft sicher noch

entdecken und weiterentwickeln.



Auch Hip-Hop und Gebdrden geht sogar
sehr gut. Mit Staunen und Begeisterung
blickt nicht nur die Gehérlosenszene auf
den finnischen Rapper Marko Vuoriheimo.
Er ist der Kopf der Band SIGNMARK. Der
horende Musiker Heikki ,Mahtotapa” Soini
ist der Sénger der Band, Kim ,Sulava” Eiro-
ma der DJ. Marko Vuariheimo gebdrdet in
virtuoser Geschwindigkeit die Texte, die zwi-
schen finnisch und englisch wechseln. Mar-
ko wechselt sogar die Gebardensprache — je
nach Land, in dem er auftritt.  Wieder eine
Ausnahmeerscheinung, wie Evelyn Glennie.
Ausnahmeerscheinungen wirken manchmal
einschiichternd nach dem Motto: das kann
ich nie. Sie ldsen aber auch Respekt davor
aus, was Menschen mdglich ist, die unter
besonderen Bedingungen leben. Und: Die
Padagogik kann die eine oder andere kinst-
lerische Idee Ubernehmen und die eine oder
andere pddagogische Idee ableiten.
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2005 Gruppenpreis fur ,,Die Regenbogenkinder” mit

Christiane Nonnaf3

Ohne Cello wér” mein Leben trauriger

Paul Rolland, 1911 geboren in Budapest,
gestorben 1978 in lllinois, war Ungar,
leidenschaftlicher Geiger und Musikpéd-
agoge. Und ein musikalischer Menschen-
freund, der das Spielen von Streichinstru-
menten fir alle von Anfang an zur Freude
machen wollte. In vielen Aspekten trifft
er sich mit einem Zeitgenossen, dem Be-
wegungspddagogen Moshé Feldenkrais
(1904-1984). Dessen Motto in Bezug
autf kérperliche Bewegung war “Make the
impossible possible, the possible easy,
the easy elegant”. Das passt perfekt zur
Rolland-Methode.
Rolland heif3t es:

Denn beim Musiker

Move it if it is stiffl
From the Known to the Unknown!
Teach Music Through Music!

Paul Rolland hat bei der Entwicklung seines
musikalischen und methodischen Konzep-
tes in erster Linie an Gruppenunterricht
gedacht, an Klassen, in denen Geige,
Bratsche, Cello und Kontrabass gelernt
wird. Merkmale seines Konzeptes sind:
Es unterrichten immer zwei Lehrkréfte pro
Klasse im Team-Teaching mit klarer Rol-
lenverteilung. Der Unterricht findet zwei-

mal pro Woche statt, damit Haltungsfehler
gleich korrigiert werden kénnen. Alle Be-
wegungen gehen vom Ganzkérperlichen
aus. Erst kommt die Grobmotorik, dann
die Feinmotorik. Pro Stunde wird nur ein
neuer Aspekt angeboten. Die Bewegun-
gen werden mit Assoziationen verknipft —
,Scheibenwischer” — und jede Stunde bie-
tet ein neues musikalisches Klangerlebnis.
Noten werden mit der Rhythmus-Sprache
nach Zoltdn Koddly gelernt, Lieder wer-
den ebenso gesungen wie gespielt. Wahr-
nehmungs- und Konzentrationstraining,
Gemeinschaftserleben und immer wieder
Prasentation des Gelernten gehdren zum
Konzept Rolland, das man mit Uberzeu-
gung ganzheitlich nennen kann.

Den Sonder-, Heil- oder Férderpédago-
ginnen unter den Leserinnen und Lesern
mussten spatestens jetzt die Ohren klin-
gen: sind das nicht grundlegende fér-
derpédagogische Prinzipien? Das dachte
auch Frau Christiane Nonnaf3, Diplom-
Lehrerin fur Blinde und Sehbehinderte an
der Sachsischen Blindenschule Chemnitz,
als sie den Cello-Unterricht der jungen
Diplom-Musiklehrerin und Orchestermu-
sikerin Romy Richter kennen lemte. Sie
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nahm zundchst selbst Cello-Unterricht
bei Frau Richter — und dann musste er
sein, der Cellounterricht for ihre Klasse.
Jetzt kam die Sache mit der blauen Map-
pe. Mit Hilfe von Dokumentationen iber
Streicher-Klassenunterricht gelang es Frau
Nonnaf3, Sponsoren, den Schulleiter und
vor allem die Eltern davon zu Uberzeugen,
in ein Celloprojekt zu investieren, das zu-

néchst auf zwei Jahre angelegt sein sollte.

Der Cello-Unterricht in der Klasse 3/4
beginnt im Dezember 2003. Mit dabei
sind Maria Dechant, Pierre Pivorius, Do-
minique Schirmer, Klaus Schmidt, Linda
Serifi und Corinna Vogt.

Frau Richter fohrt mit der Rolland-Metho-
de eine methodische Besonderheit in den
Cello-Unterricht ein: Die musikalischen
Inhalte werden Geschichten. Es geht auch
andersherum: Geschichten werden mu-
sikalisiert. Es entstehen Klanggeschich-
ten wie ,Die Barengeschichte”; ,Barchen
kommt zur Schule” oder ,Wie die Klange
der Welt gerettet wurden”. Das Cello wird
dabei immer wieder lautmalerisch einge-
setzt. Es darf im Glissando quietschen, die
Bogen springen kréchzend Uber die Saiten
und es darf auch auf den Corpus des In-
struments geklopft werden. Dabei geht es
freilich immer ,instrumentengerecht” und
sorgféltig professionell zu. Frau Nonnaf3
leistet in jeder Stunde Vorarbeit, bereitet
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die Plétze fur die Kinder vor und stellt die
Stuhle im Halbkreis. Vor jedem Stuhl liegt
eine Teppichfliese, jedem Kind ,gehért”
eine Farbe. Die Celli werden vorab ge-
stimmt und die Kinder zum Platz gefhrt.
Bald kennen sie die Sitzordnung und die
Wege selbst.

Mit Kindern, die teilweise nicht einmal
den Bogen sehen kénnen, geht die Sa-
che mit dem Notenlesen natirlich nicht.
Einige von ihnen haben bunte Punkte auf
dem Griffbrett — an den Stellen, auf die
die Finger gesetzt werden. Das ist das ein-
zige Hilfsmittel. Ansonsten wird alles aus-
wendig gelernt — die Melodien und der zu
sprechende Text. Die Elemente Musik und
Text werden immer auf alle Kinder ver-
teilt, damit nichts zuviel auf einmal ist. Es
gibt Tutti und Soli. Jedes Kind hat seine
Aufgaben — und alle zusammen sind sie
stark. Zusammen — das bedeutet auch die
Mitwirkung von Peter Wenzel, dem Solo-
Oboisten der Robert-Schumann-Philhar-
monie Chemnitz. Cello mit Oboe, ein
klassischer und ein edler Klang.

Das Team-Teaching von Frau Nonnaf} und
Frau Richter funktioniert gut — zwei Jahre
spater hat es schon 20 Auftritte gegeben.
Die Kinder gehen mit ihren musikalischen
Kenntnissen schnell nach ,drauBen” und
zeigen ihr Kénnen in anderen Institutio-
nen. Cello-Unterricht und Auftritte bringen



den Schilerinnen und Schilern nicht nur
neue Erfahrungen mit sich selbst. Auch
auBerschulische Institutionen machen ihre
Erfahrungen mit Kindern mit Sehbehinde-
rung.

Zum Unterricht kommen auch Musiker von
,drauBBen” nach ,drinnen” in die Schu-
le und préasentieren den Cello-Kindern -
mittlerweile heiflen sie ,Regenbogen-Kin-
der” - ihre Instrumente. Nicht nur das. Die
Regenbogenkinder spielen mit dem Solo-
Oboisten der Robert-Schumann-Philhar-
monie Chemnitz zusammen — und mit
den 12 Cellisten der Freien Musikschule
Chemnitz. So geht Integration: Uber die
gemeinsame Sache.

Wie im Spiel, genauer gesagt, im Spiel
wachsen die Kinder in eine musikalische
Welt hinein, die die Tur fir weitere mu-
sikalische Welten &ffnet. Das Cello als
solches ist langst nicht mehr nur mit Klas-
sik ,verbandelt”. Man denke nur an den
berihmten Cellisten Yo Yo Ma, der sich
in Jazz und Ethnologie, Avantgarde und
Klassik bewegt. Die Regenbogenkinder
haben Uber ihren Unterricht eine wirkliche
Chance, eine grofle Bandbreite der Mu-
sikkultur kennen zu lernen.

Im Herbst 2005 wird den Regenbogen-
kindern der Férderpreis InTakt verliehen.
lhr Auftritt im Rahmen der Preisverleihung

verzaubert musikalisch und menschlich.
Ein Jahr spater schon sind sie mit in Berlin
dabei bei ,Kinder zum Olymp”. ,Der Fér-
derpreis InTakt hat mir Mut gemacht, mich
mit unserem Projekt auch weiter zu bewer-
ben” sagt Frau Nonnaf in einem Interview,
das im ungarischen Pécs im Anschluss an
ein Abendessen mit ihr und den Kindern
stattfindet.

Die Regenbogenkinder waren vom unga-
rischen Verband Magyar Specidlis Muvés-
zeti MGheli Egyesilet, kurz MSMME, zu
einem Konzert eingeladen. MSMME, im
Englischen ,Hungarian Special Arts Work-
shop Association”, ist ein ungarischer Ver-
band, der seit vielen Jahren regelméBige
Treffen von kleinen und gréfleren Grup-
pen aus Einrichtungen fir Menschen mit
Behinderung organisiert — regional, na-
tional und international. Bei diesen Tref-
fen kommen oft Gber 1000 Mitwirkende
zusammen. An verschiedenen Orten in
Ungarn finden Workshops, Konzerte und
Ausstellungen statt, meist in traditionellen
kulturellen Orten wie dem Stadttheater
oder dem Konzerthaus des Ortes. Das Li-
teraturhaus Pécs ist ein schéner und tfra-
ditioneller Ort der Kultur in einem alten
Gebdude mit verwinkelten RGumen. Zwei
Ausstellungen représentieren im Mai 2008
Kunst von Menschen mit Behinderung. Im
kleinen Konzertsaal gibt es ein lebhaftes
Konzert mit Musik aus vielen Regionen
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Ungarns — und mit Bodypercussion aus
der Tirkei. Es mindet in eine sehr leben-
dige Tanzparty zu tirkischer Musik. Die
Cellokinder tanzen ausgelassen und Linda
ringt nach Luft: , Mirist sooo heif3, aber es
ist sooo cooll”

bl R

Frau Nonnaf} erzéhlt spéter in ihrer be-
scheidenen Art ein wenig von den An-
Wie oft hat sie
Uberzeugungsarbeit geleistet, und wie oft

fangsschwierigkeiten.

hat sie die Kinder in ihrem Privatwagen
nach Hause gebracht. Nur sie selbst findet
ihren Einsatz fur die Kinder normal. Wer
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von auBBen auf dieses Engagement schaut,
entwickelt hochsten Respekt. Da ist je-
mand, der mit grofiter Selbstverstéandlich-
keit viel Lebenszeit und viel Freizeit in die
menschliche, fachliche und musikalische
Entwicklung von Kindern mit Sehbehinde-
rung steckt. Die Kinder selbst wissen sehr
genau, was sie an ihrer Lehrerin haben.

Und was bedeutet den Regenbogenkin-
dern das Cellospiel2 So viele Dinge hat-
ten sie ohne das Cello nie erfahren. Aben-
teuerliche Nachte in der Schule, wenn es
wegen eines Auftritts am ndchsten Morgen
zu spdt war, nach Hause zu fahren. Reisen
nach Dortmund zur Preisverleihung und
ein Jahr spater wieder zur Teilnahme an
den Workshops von Europa InTakt. Reisen
nach Berlin und Pécs. Die vielen Auftritte
machen die Kinder beweglich und selbst-
bewusst. Frau Nonnaf3: ,Die Welt der
Kinder ist grofler geworden. Sie besteht
nicht mehr nur aus Behinderten. Was ganz
besonders wichtig ist: Die Kinder wissen,
dass sie etwas geben kénnen.”

Gefragt, was das Cello-Spiel fir sie be-

deutet, sagt Linda: ,Ohne Cello war®
mein Leben trauriger”.

Irmgard Merkt



2006 Einzelpreis fur Horst Kortemeier
mit dem Hausmusikkreis Linde

Ich seh des Maien Schein...

»Die Stiftung Eben-Ezer in Lemgo/NRW
ist eine diakonische Einrichtung fir Men-
schen mit geistiger Behinderung. Rund
950 Ménner, Frauen und Kinder mit leich-
teren geistigen Beeintrachtigungen bis zu
schwersten und Mehrfachbehinderungen
leben hier individuell begleitet von pdd-
agogischen, psychologischen und medi-
zinisch-therapeutischen Fachkréften. Ob
in Schule, Werkstatt, Landwirtschaft, Kunst-
werkstatt oder in der Wohngruppe, Ziel
der Mitarbeiter in allen Fachbereichen
ist es, durch Férderung der kérperlichen,
intellektuellen und schépferischen Féhig-
keiten jedem Einzelnen ein erfilltes, men-
schenwirdiges Leben im Rahmen seiner
unterschiedlichen Chancen, Talente und
Entwicklungsperspektiven zu erméglichen.

Bewohner mit einem hohen Selbstén-
digkeitspotenzial leben im Rahmen des
Wohngruppenverbundes  in
Wohngruppen auf dem Geldnde Alt-
Eben-Ezers, in der Stadt und in anderen
Ortsteilen Lemgos. In dieser Betreuungs-
form finden sie die erforderliche Anleitung

kleineren

und Unterstitzung zur selbstdndigen Ge-
staltung ihres Alltags. Das Wohnangebot
in der Stadt wurde durch das Wohnheim

Spiegelberg, ein ehemaliges Offizierska-
sino, erganzt.” (http://www.eben-ezer.de/)

Das  Spiegelberg-
Zentrum, ein ehe-
maliges Offizierska-
sino im Citybereich
der Stadt Lemgo, ist
der Ort besonderen
musikalischen  Ge-

schehens.  Einmal

wochendlich treffen
sich hier die Mitglieder des ,Hausmusik-
kreis Linde” in ihrer Freizeit fir mehr als
eine Stunde zur Probe. Sie kommen aus
mehreren Wohnbereichen zusammen, die
Uber die Stadt verteilt sind. Mit dabei sind
18 Erwachsene. 16 von ihnen sind Be-
wohner der Einrichtung Eben-Ezer, zwei
nicht behinderte Mitspieler sind aus Freu-
de an der Musik und an den Menschen
dabei. Geleitet wird der Hausmusikkreis
von Horst Kortemeier.

Er vereinigt in sich die Professionalitét
dreier Berufe. Zum einen ist Horst Korte-
meier ausgebildeter Musiklehrer fir mu-
sikalische Grundausbildung und musika-
lische Froherziehung. Daher also seine
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hohe Fachlichkeit im kinstlerisch-musi-
kalischen Bereich. Eine Zusatzausbildung
in Musiktherapie ergénzt die musikalische
Kompetenz um den therapeutischen An-
wendungsbereich. Zum zweiten ist Horst
Kortemeier ausgebildeter Heilerziehungs-
pfleger und zum dritten Biromaschinen-
techniker. Diese Kombination von Musik,
pddagogischem Impetus und technisch-
praktischem Verstdndnis hat besondere
Vorteile, wie sich zeigt.

Gegrindet wurde der Hausmusikkreis Lin-
de im Jahr 1985, das 25jéhrige Jubilgum
steht also an. Seit beinahe einem Viertel-
jahrhundert klingt in Lemgo — und auch
anderswo, wie die Auftritte der Gruppe
zeigen — eine spezielle und traditionelle
Musik. So speziell ist sie eigentlich gar
nicht: Es gibt in ganz Europa und in den
USA musikalische Kreise, die Freude an
sogenannter ,Alter Musik” haben und his-
torische Instrumente spielen. ,Alte Musik”
meint die Musik des Mittelalters, die der
Renaissance bis hin zum Barock, also bis
etwa 1750. Gespielt wird ,Alte Musik”
nach Méglichkeit mit mittelalterlichen In-
strumenten, mit Instrumenten der Renais-
sance und der Barockzeit — mit originalen
Die
europdische Musikgeschichte erschlief3t

oder nachgebauten Instrumenten.

sich zum einen Uber die Instrumente -
Uber noch existierende Instrumente, die
auf Dachbdden oder in Museen ,iber-
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lebt” haben oder Gber Instrumente, die
anhand alter Abbildungen und Beschrei-
bungen nachgebaut werden. Zum anderen
erschlieBt sich die Musik Gber frihe No-
tationen in Handschriften oder Drucken.
Allerdings wissen alle Fachleute, dass es
heute immer nur eine Annéherung an den
Klang der vergangenen Jahrhunderte ge-
ben wird. Wie die Musik friher wirklich
geklungen hat, das werden wir nicht mehr
erfahren. Die ,Alte Musik” ist heute aber
vielerorts sehr lebendig. Man kann an vie-
len Konservatorien und Musikhochschulen
Europas historische Spielformen studieren.
Am bekanntesten ist die Ausbildung an der
Schola Cantorum Basiliensis, der Musik-
hochschule Basel. Die ,Tage Alter Musik”
in Herne und Berlin sind hoch angesehen
und Nikolaus Harnancourt, der sein Leben
der historischen Auffihrungspraxis widmet,
gehort als Dirigent und ,Aufbereiter” der
historischen Auffihrungspraxis zu den gro-
Ben Klassiker-Musikstars der Welt. Der Mu-
siker Kortemeier liebt ,Alte Musik” und de-
ren Voraussetzung, die ,alten” Instrumente.
Der sehr schéon ausgebaute Dachboden
des Hauses Spiegelberg — auch der Pro-
benraum des Hausmusikkreises - ist ein gar
nicht mehr so kleines ,Museum” alter und
auch neu entwickelter Musikinstrumente.
Horst Kortemeier fGhrt durch den Raum:

/Wir spielen den ganzen Bereich der al-
ten Fléten von Sopraninoblockfléte bis



Kontrabassblockfléte, allerdings habe ich
alle Stimmen in C notiert, um die Griff-
weise mdéglichst einfach zu halten. Man-
che Fléten wurden mit eigenen Klappen
versehen, ebenfalls um die Spielweise zu
erleichtern.” Alle Fléten stehen auf selbst-
gebauten Gestellen. Sie werden, wie man
in einer DVD sehen kann, von den Spie-
lerinnen und Spielern wie ganz kostbare
Gegensténde, ja, fast zértlich behandelt.

Herr Kortemeier zeigt eine weitere Instru-
mentengruppe: ,Nun etwas Uber die Fa-
milie der Psalter, besser gesagt Gber die
Zupfpsalter. Sie gehdren zur Familie der
Brettzither, die es in der ganzen Welt in
teilweise sehr differenzierten Ausfihrungen
gibt. Mir kommt es darauf an, innerhalb
unserer Gruppe in verschiedenen Regis-
tern spielen zu kénnen, nicht immer nur im
Mischklang. Auferdem brauchte ich ein
Instrument, mit dem man ebenso Melodi-
en spielen kann wie mit den Fléten. Das
kann ich mit den Psaltern. Zudem kann
man sie auf einem Stdnder anbringen und
man braucht sie beim Spielen nicht zu hal-
ten. Unfer die Saiten habe ich sogenannte
Tabulaturen gelegt, das ist eine Schriftwei-
se, die bereits seit dem 16. Jahrhundert
bekannt ist. Man kann sie leicht lesen und
braucht nur den Schriftzeichen zu folgen,
die unter den Saiten liegen. Ein speziel-
les hackbrettartiges Psalter - dessen Saiten
werden durch Schlégel zum Schwingen

gebracht - habe ich gebaut, weil ein be-
stimmter Spieler damit Melodien spielen
wollte”.

Der Techniker Kortemeier entfaltet sich
dann ebenso kompetent wie kreativ beim
Nachbau alter Instrumente. Er konstruiert
die Instrumente von vornherein so, dass
die Menschen des Hausmusikkreises sie
spielen kénnen: Das Instrument wird dem
Menschen angepasst. Nur zu oft ist es im
herkémmlichen Kulturbetrieb umgekehrt:
Menschen versuchen, dem Instrument ge-
recht zu werden — und geben bald mehr
oder weniger frustriert auf. Die Gefahr ei-
nes solchen Frustrationsprozesses einzu-
gehen — das kommt fir Herrn Kortemeier
nicht in Frage. Er orientiert sich lieber gleich
an den Menschen und ihren Potentialen.

Hergestellt wurden und werden die Instru-
mente im Werkkeller des Hauses Spiegel-
berg. Und nicht nur die Instrumente. Mit
grofBer Sorgfalt und unter dem Gesichts-
punkt der ZweckmaBigkeit entstehen auch
Kasten fur Transport und Aufbewahrung
der Instrumente — alles schén zum Zu-
sammenklappen und mit abschraubbaren
Stéinderbeinen. Sogar die Notenstédnder
sind Marke Eigenbau. Mit den Jahren ist ein
komplettes und transportables Instrumenta-
rium alter Musik entstanden, mit dem alte
Tanzsétze und  Spielmusiken, Volklieder
und Kirchenlieder erklingen.
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Der Padagoge Kortemeier sorgt fir alle
Mitglieder seines Hausmusikkreises in glei-
cher Weise. Deshalb spielen auch diejeni-
gen mit, die ,nur” Gléckchen zum Klingen
bringen oder die Mundharmonika. Das
kann der Arrangeur Kortemeier einrichten,
denn er schreibt alle Sétze und Stimmen
selbst. Mit den Jahren ist so ein breites
Repertoire entstanden, das in Kirchen und
bei besonderen Anléssen aufgefihrt wird.
Ein immer wieder neues und doch histo-
risches Kleinod, ein feines musikalisches
Schatzkastlein. Des Maien Schein.

Bleibt da noch etwas zu wiinschen? Mu-
sikalische Winsche hat Herr Kortemeier
schon. Er wirde sehr gerne mit anderen
Gruppen zusammenspielen. Am liebsten
in einer doppelchérigen Auffihrung mit
einem Blockflétenkreis oder einem ande-
ren Ensemble alter Musik.

Irmgard Merkt
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2006 Gruppenpreis four ,Die Kids vom Ring”

mit Tom Sauver

Singen mit Hand und Fuf3

Getragen vom Verein Lebenshilfe e.V. gibt
es fur Kinder, Jugendliche und Erwachse-
ne mit besonderem Férderbedarf im ober-
fréinkischen Kronach eine Frihforderstelle,
mobile und ambulante Frihforderung,
integrative MafBnahmen im Regelkinder-
garten, einen Heilpéddagogischen Fach-
dienst fur die Kindergdrten im Landkreis
Kronach, den Heilpdadagogischen integra-
tiven Kindergarten, die Férderschule, die
Heilpaddagogische Tagesstatte (HPT) mit
medizinisch-therapeutischem Fachdienst.
Es gibt die Maglichkeit zu Betreutem Woh-
nen, Dienst
(FED), Freizeitangebote, Kurzzeitunterbrin-

den Familienentlastenden
gung, Beratungseinsédtze nach dem Pfle-
geVG — und es gibt die ,Kids vom Ring”.

Vor genau 10 Jahren, im Jahr 1999, ta-
ten sich einige Mitarbeiterinnen und Mit-
arbeiter von Férderschule und Heilpad-
agogischer Tagesstdtte zusammen: Sie
wollten den Kindern und Jugendlichen der
Lebenshilfe Kronach einen Platz in der &f-
fentlichen Wahrnehmung verschaffen, sie
wollten neue Wege in Richtung Integration
gehen. Méaglichst viele Kinder aller Alters-
stufen sollten dabei sein kénnen. Da war
es nicht weit zur Idee des Musikmachens
und zur Grindung einer Schulband. Bald

begannen die Proben. Die Lehrerinnen
und Lehrer, allen voran der Mitarbeiter
Tom Sauer, stellten fest, dass sich die mu-
sikalischen Leistungen der Kinder schnell
verbesserten. Das war auch den metho-
disch-musikalischen Ansdtzen zu verdan-
ken. Die haben viel mit Singen und Bewe-
gung zu tun.

Singen kann man auf viele Weise. Man
kann still stehen wie ein Kirchenchor, und
herumtoben wie ein Rockstar, man kann
sich theatralisch bewegen wie ein Opern-
sdnger und sich spielend-tdnzerisch zei-
gen wie ein Musicalstar. Die Singkultur hat
immer mit der Bewegungskultur zu tun:
Es gibt so viele Bewegungskulturen wie
Singkulturen. Fir die Begleitung der ge-
sprochenen Sprache gilt dies ebenso: Alle
Welt kennt héchst unterschiedliche Kultu-
ren des Gestikulierens in Verbindung mit
dem Sprechen.

Das Singen mit Bewegung zu verbinden
oder umgekehrt, die Bewegung mit dem
Gesang, gehoért zur ,Grundausstattung”
des Menschen. Alle Vélker singen und alle
Vélker kennen die Bewegung zum Ge-
sang. Fur das antike Griechenland war die
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Einheit von Musik, Tanz und Sprache véllig
selbstverstandlich. Fur diese Einheit gab es
das Wort ,musiké”. Carl Orff hat dieses
Denken der Antike im ,Schulwerk” auf
seine Weise wieder zum Leben erweckt.
Das Klatschen, Patschen und Stampfen
zur Musik machte das gleichzeitige Singen
und Bewegen innerhalb der Musikpé&da-
gogik wieder hofféhig. Im Umgang mit
den ganz kleinen Kindern war die Einheit
von Singen und Bewegung Uber die ge-
sungenen Fingerspiele ohnehin immer
selbstverstandlich.

Das Singen mit Gesten oder Gebdrden
zu begleiten hat lange pdadagogische
Im Pa&d-
agogischen finden wir die Solmisations-

und kinstlerische Traditionen.

methoden, das Lernen von Notennamen
mit Hilfe von Silben und dazugehérigen
Bewegungen. Die anthroposophische Eu-
rythmie versteht sich als Tanzkunst, die du-
fBerlich sichtbar macht, ,was als objektive
innere Gtherische und seelische Bewegung
in Sprache und Musik lebt” (vgl. anthropo-
sophie.net). Der gegenwartige Boom der
Spiel- und Bewegungslieder zeigt, dass
immer mehr Pddagoginnen und Pédago-
gen wissen, wie auferordentlich wichtig
die Verbindung von Singen und Bewegung
und auch von Lernen und Bewegung ist.

Die Gebérden zu den Liedern sind oft
Bewegungen, die dem allgemeinen Be-
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wegungscode der Gesprdachs- und Bewe-
gungskultur entnommen sind. Bei ,ich”
zeige ich mit einem Finger auf mich, bei
”dUI/

wir” nehmen wir die ganzen Hénde und

zeige ich auf das Gegeniber, bei

zeigen auf uns. ,Grof” zeigen wir mit Hil-
fe eines grofien ,leeren” Raumes zwischen
den Hénden und ,klein” zeigen wir in
Form einer kleinen Distanz zwischen Dau-
men und dem ausgestreckten Zeigefinger.
Wie wir eine Schere, die Sonne oder den
Ball mit einer Geste zeigen, das wissen
wir ,automatisch”. Aus den allgemein
verstdndlichen Gesten, die die Sprache
begleiten, ist letztlich auch die eigenstén-
dige Gebdrdensprache der Gehdrlosen
entstanden. ,Mit den Hé&nden singen”
heifit ein Liederbuch, das u.a. die Liedtex-
te vieler géngiger Kinderlieder in Gebér-
densprache zeigt. Es ist nicht das einzige

Gebdrden-Liederbuch.

Singen ist eine anspruchsvolle Tétigkeit.
Man muss lernen, alle Parameter der Mu-
sik zu beherrschen — Tonhéhe, Tondauer,
Lautstarke, Klangfarbe. Und den Text. Die
Fortsetzung der Fingerspiele ist das Ge-
barden der Texte. Die Gebdrden erkla-
ren nonverbal und symbolisch die Welt.
Gleichzeitig sind sie eine Geddachisstitze.

So sieht es aus, wenn die Kids vom Ring
proben: Manchmal sind es bis zu 45 Kin-
der unterschiedlichen Alters, die sich mit



ist fast leer — nur ein Schlagzeug, einige
Congas und eine kleine Verstarkeranlage
sind zu sehen.

zwei Paddagoginnen und Tom Sauer in ei-

nem grof3en Raum treffen. Dieser Raum

Zundchst bewegen sich alle Kinder ge-
meinsam mit den Pédagoginnen und Pé-
dagogen zur Musik, ,man” wird beweg-
lich, geschmeidig, man dehnt und streckt
sich zur Musik. Dann beginnt die Arbeit
an einem Lied. Der Text wird samt Ges-
te vorgemacht, die Kinder machen alles
nach. Wenn es mit dem gemeinsamen
und zeitgleichen Nachmachen nicht so
klappt, wird eben oft wiederholt. Einige
der gréfieren Kinder bekommen schlief3-
lich das Mikrophon. Sie beginnen, die
Lieder zu singen. Schlieilich kommt das
Schlagzeug hinzu, als  Rhythmusgeber
einerseits, als eigenstdndiges Element
andererseits. Tom Sauer begleitet dann
— selbst singend — das Ganze auf der E-

Gitarre. Die Betreuerinnen stehen vor der
Gruppe und machen die Gebdarden vor —
zur Sicherheit. Irgendwann wird das nicht
mehr ndtig sein.

Geibt wird auch in Untergruppen. Grup-
pen von Jugendlichen bekommen eigene
,Stimmen”. Uber die unterschiedlichen
Gesten entsteht eine ,Mehrstimmigkeit”.
So wird auch der Anspruch an Konzen-
tration und Motorik standig gesteigert.
Die auswendig gesungenen und gebdr-
deten Phasen werden ldnger und langer.
Das Repertoire der Kids vom Ring wird
immer gréfer. Es reicht vom Kinderlied
Uber den Schlager bis Pop und Rock, ein
grofles Repertoire an religiésen Liedern

nicht zu vergessen.

Organisatorisch funktionieren die ,Kids
vom Ring” so: die Gruppe wird im Rah-
men der Foérderschule der Lebenshilfe
Kronach als Wahlfach angeboten. Einmal
wochentlich wird innerhalb der Schulzeit
90 Minuten in der Pausenhalle geprobt.
Natirlich gibt es vor den Konzerten noch
eigene Probentermine.
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Die Kombination von Musik und Bewe-
gung bewirkt, dass die Kinder bei den
Auftritten von grofler Ausdauer sind. Es
ist erstaunlich, wie lange sie ebenso kon-
zentriert wie begeistert bei der Sache sind.
Eine ganze Stunde Auftritt wird einfach so
weggesteckt. Wie viele Lieder kénnen die
Kinder auswendig? ,Manche von ihnen
bis zu 100 Stick” sagt Tom Saver.

Apropos Auftritt. Eine Gruppe wie die
,Kids vom Ring” lebt nicht nur vom mu-
sikalischen Alltag, sie lebt von den beson-
deren Tagen mit Auftritten in der Region
und im weiteren Umkreis. Der erste Auftritt

war am 5. Mai 2000, die Auftrittsfrequenz
nimmt sténdig zu. Seit 2007 gibt es auch
eine eigene CD.
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2007 Einzelpreis: Beate Theif3en

Blockflote — das kann ich

Beate Theiflen hat
Sonderpadagogik
studiert — mit dem
Unterrichtsfach Mu-
sik. Gitarre, Klavier
und Gesang waren
ihre  Instrumente.
Bald kamen weitere
musikpddagogische Qualifikationen hin-
zu: Eine Chorleiterprifung und zwei Aus-
bildungen zur Musikalischen Friherzie-
hung. Seit vielen Jahren ist Beate Theif3en
Lehrerin an der Rurtal-Schule Oberbruch
in Heinsberg, einer Férderschule mit dem
Forderschwerpunkt Geistige Entwicklung.
Gemeinsam mit Kolleginnen und Kolle-
gen und bestens unterstitzt von der Schul-
leitung ist es gelungen, die Rurtal-Schule
Oberbruch zu einem musikalischen und
musikpédagogischen  Zentrum  werden
zu lassen. Fur Schilerinnen und Schiler
mit und ohne Behinderung. Alles begann
1992 mit einem Schulchor. Das Musikle-
ben der Schule entfaltete sich stetig — und
1995 wurde die Schulband ,Rur-Rock”
gegrindet. Schon ein Jahr spéter war die
Band beim 20jchrigen Schuljubiléum da-
bei. Und wieder ein Jahr spater gab es
den ersten Auftritt in der benachbarten

Hauptschule.

Integration, Prdsentation der Leistungen
der Kinder der eigenen Schule vor Kindern
einer anderen Schule — auch so geht Ein-
stieg in Integration. Schnell wird der Auf-
trittsradius von ,Rur-Rock” gréfer. 1998
folgen ein Auftritt im Rahmen der Lan-
desbegegnung ,Schulen musizieren” in
Arnsberg und zur Eréffnungsveranstaltung
von InTakt an der Uni Dortmund — und in
diesem Jahr wird es auch schon internati-
onal. Acht Mitglieder von ,Rur-Rock” be-
suchen die englische Partnerschule Elms
Bank High School in Bury bei Manchester
und treten dort auf. 1999 ist ,Rur-Rock”
im Disseldorfer Landtag zu erleben.

Im Mai 2001 werden neue Dimensionen
erreicht. Gemeinsam mit Schilerinnen
und Schilern der Hauptschule Oberbruch
gibt es eine einwdchige Reise nach Pskow
in Russland. Pskow ist eine Stadt von etwa
200.000 Einwohnern, 300 km stdwest-
lich von St. Petersburg. Seit 1993 besteht
hier ein Heilpddagogisches Zentrum, das
mit Unterstitzung der Evangelischen Kir-
che Rheinland aufgebaut wurde und mit
seinem Ausbildungscurriculum mafige-
bend fur die Arbeit mit Kindern mit geis-
tiger Behinderung in Russland geworden
ist. In diesem Heilpddagogischen Zentrum
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und in Verbindung mit dem College fur
Kunst und Kultur Pskow findet 2001 ein
einwdchiger integrativer Workshop Mu-
sik statt, der alle Beteiligten sehr berihrt
und einen bleibenden Eindruck hinterlésst.
Eine vergleichbare Veranstaltung hatte es
in Pskow noch nie gegeben. 2003 gibt es
ein Folgeprojekt mit dem Thema ,Spuren
legen... fur Frieden, Solidaritét, Toleranz
und Integration”. Der Bericht Gber diese
Aktivitaten auf der Homepage von ,Rur-
Rock” spricht fur sich — ebenso wie die Do-
kumentation des dritten Besuchs im Jahr
2008.

Léngst heiBft Rur-Rock ,Rur-Rock — Wir
zusammen”, weil in Heinsberg grundsatz-
lich zwei Schulen zusammenarbeiten. Die
Forderschule geistige Entwicklung und die
benachbarte Hauptschule. Der Erfolgskurs
hélt an. Der Auftrittsplan ist voll. 2009 gibt
es eine Konzertreise nach St. Petersburg
und einen Auftritt beim 1. Further Integrati-
ven Soundfestival ,FIS”. Und es geht weiter.

Heute setzt sich die Band aus einer Ge-
sangs- und einer Schlagzeuggruppe zu-
sammen. Methodisch geschickt ist das
Schlagzeug auf verschiedene Schilerin-
nen und Schiler verteilt. Die Lehrerinnen
und Lehrer spielen die Instrumente Key-
board (Beate Theiflen), E-Gitarre (Klaus
Hurtz), Rhythmusgitarre (Michael Houben
als Nachfolger von Karl Wibbeke) und
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E-Bass (Volker GilleBen, stellvertretender
Schulleiter).

Die Proben von ,Rur-Rock” zeigen nicht
zuletzt durch ihre methodische Sorgfalt
und Vielfalt das groBe Engagement fir
die Llernprozesse der Kinder. Auch bei
JRur-Rock” ist die Verkniupfung von Musik
und Bewegung, ist die Erfahrbarkeit mu-
sikalischer Prozesse durch alle Sinne der
Konigsweg. Auch hier werden die Liedtex-
te mit Gesten gelernt. Auch hier werden
Untergruppen gebildet, in denen einzelne
Bausteine getbt werden.

Die jahrelange Erfahrung in methodischer
Aufbereitung musikalischen Lernens muss-
te ja schlieBlich zu einem Unferrichtswerk
fGhren. Beate Theif3en ist nicht nur im Lei-
tungsteam von ,Rur-Rock”. Sie unterrichtet
das Fach Musik an ihrer Schule. In ihrem
Unterricht soll die ganze Bandbreite der
Musikkultur deutlich werden — und die Kin-
der werden Uber die Praxis an Musik her-
angefihrt. Die Blockfléte eignet sich als
,Einstiegsinstrument”, fGhrt aber durchaus
ein in die weite Welt der anderen Musik-
instrumente. Beate Theif3en: ,Es war mir
wichtig, dass auch unsere Schilerschaft,
also Menschen mit Behinderungen, ein
eigenes Schulbuch haben. Mit dem Un-
terrichtswerk *Blockfléte, das kann ich®,
mit der neu konzipierten Werkstatt *Rolfs
Blockflstenwerkstatt®  sowie ganz allge-



mein mit meinen pddagogischen Bemdi-
hungen innerhalb des Musikunterrichts
méchte ich Schilerinnen und  Schilern
mit speziellen Bedirfnissen, Eltern und
Lehrerinnen Mut machen, das elementa-
re Melodiespielen auf der Blockfléte oder
anderen Instrumenten zu erlernen.” Das
Mutmachen geht so: Erst einmal wird al-
lerhand Uber die Hand gelernt.

Wo ist der Daumen? Hierl Die Hénde
werden gezeichnet, die Finger benannt.
In immer wieder neuen Finger- und
Handspielen wird der bewusste Umgang
mit den Fingern gelbt. Das geht von
rhythmischen Sprechversen Uber bunte
Bilder bis hin zum Massieren, Streicheln
oder Kitzeln. Parallel dazu beginnen die
Experimente mit dem Flétenkopf. Der
kann laute und leise Téne machen, Wat-
tebdusche und Federn Gber den Tisch
gleiten lassen, einen Luftballon aufblasen
und Seifenblasen produzieren. Auerdem
eignen sich die Téne des Flatenkopfes
bestens als musikalische Untermalung
von Gespenstergeschichten.

Das Kennenlernen der Blockflste vertieft
sich Uber die Arbeit mit einer Papierblock-
flote, die ausgeschnitten und bemalt wird.
Allmahlich geht es in den systematischen
Aufbau des Spiels der Téne. ,Eintonhits
sind Spiellieder, die nur aus einem Ton,
der

mehrmals hintereinander gespielt

wird, bestehen. Sie werden nur auf der
einen Tonhéhe gesungen, mit der sie
gespielt werden. Eintaktige musikalische
Motive sind die Bausteine dieser Spielsti-
cke”. (TheiBen 2002, 23). Erster Ton ist
das eingestrichene A. Weiter geht es mit
dem zweigestrichenen C: ,CCC — Sam-
bafee. Dieser Hit macht mich fitl” Es fol-
gen der Zweiton- und der Funftonhit. Die
Playback-CD mit den Begleitungen fihren
zum sofortigen Erfolg.

Der Umgang mit der Blockfléte ist gleich-
durchdachte

Elementarerziehung und damit die Vor-

zeitig  eine musikalische
aussetzung fur das Ausprobieren und Ken-
nenlernen weiterer Musikinstrumente und
Musikstile aus den Landern der Welt.Ein
Kontakt mit Rolf Zuckowski fihrt nicht nur
zu gemeinsamen Auftritten, sondern auch
zu ,Rolfs Blockflétenwerkstatt: Maximaler

BlockfldtenspaB fur alle!”

In Verbindung mit dem neuen Unter-
richtswerk entsteht an der Rurtal-Schule
die ,Flotenbande”, die eine &hnliche Er-
folgsgeschichte wie ,Rur-Rock” aufweist.
Ach ja, und die Fortbildungen in Indien!
Zweimal war Beate Theiflen im ,Life Help
Centre” in Chennai.

Die musikalisch-berufliche Biographie von
Beate Theiflen hat, abschlieBend zusam-
mengefasst, 4 Hauptsegmente:
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1. Die Arbeit im Lehrerteam mit der inte-
grativen Schilerband ,Rur- Rock”,

2. das Unterrichtswerk ,Blockfldte, das
kann ich”,

3. die Zusammenarbeit mit Rolf Zuckow-
ski und

4. die Fortbildungen zum Blockflsten-
werk sowie die Arbeit mit Schiler-
bands in Deutschland, Russland und
Indien.

Es ist nicht schwer, die drei zentralen As-
pekte der Arbeit von Beate Theiflen auszu-
machen: Zum einen ist es die Begeisterung
for das Medium Musik. Zum anderen ist es
der positive Blick auf Kinder und Jugend-
liche mit geistiger Behinderung.Ein Blick,
der tatséichlich auf die Ressourcen schaut.
Zum dritten ist es der Wunsch, der Ge-
sellschaft ein neues, ein anderes Bild vom
Menschen mit Behinderung zu vermitteln.

Das Bild von Menschen mit besonderen
Lebensthemen, das Bild von Menschen
mit Behinderung, die lebendig und voller
Freude musikalisch und auch sonst mitten-

drin dabei sind.
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2007 Gruppenpreis fur ,Fight and Dance”

mit Ingrid Stinshoff

Stock — Kampf — Kunst in Gescher

Im Jahr 1855 grindete das Bistum Mins-
ter im kleinen Ort Gescher das Haus
Hall, zundchst als ,Erziehungsanstalt fir
verwahrloste Knaben katholischer Konfes-
sion”. Untergebracht ist die Zentrale von
Haus Hall bis heute in einem minsterlan-
dischen Backsteinbau, der 1837 gestiftet
wurde. Gescher selbst ist jetzt eine mo-
derne Kleinstadt mit vier Museen, darunter
das bundesweit bedeutende Glockenmu-
seum — und Haus Hall ist eine grof3e Ein-
richtung der Caritas mit Gber 1000 Mit-
arbeiterinnen und Mitarbeitern, die etwa
600 Menschen mit Behinderung betreuen.

Haus Hall begleitet Menschen, die be-
hindert sind. Die Mehrzahl von ihnen ist
von Geburt an eingeschrénkt, andere wer-
den es erst spdter durch die Folgen von
Krankheit oder Unfall. Und bei manchen
Kindern werden Verzégerungen ihrer Ent-
wicklung festgestellt, deren weiteren Ver-
lauf man noch nicht genau vorhersagen
kann. Sicherlich, Férderung wird grof3
geschrieben. Vor allem im vorschulischen
und im schulischen Bereich sollen die Kin-
der méglichst umfassend begleitet und
gefordert werden. Beispielsweise gibt es
neben heilpddagogischer Betreuung und

Sonderschulunterricht zusétzlich Logopa-
die und Krankengymnastik. Aber eine Be-
hinderung ist keine Krankheit und sie kann
nicht wegtherapiert werden.

Wofir wir einstehen: Dass jeder Mensch
sich entwickeln kann und Féhigkeiten in
sich hat, die sich entfalten wollen - wie
auch Grenzen, mit denen zu leben ist.
Unsere Arbeit verstehen wir als einen Zu-
sammenhang von Erziehung und Bildung,
Férderung und Pflege, Begleitung und As-
sistenz - je nach dem einzelnen Menschen,
seiner Altersstufe, seinen Fahigkeiten und
Begrenzungen (www.haushall.de).

An der Férderschule von Haus Hall arbei-
tet Frau Ingrid Stinshoff als Lehrerin. Im
Rahmen einer Fortbildung an der Univer-
sitét Dortmund lernt sie die Stock — Kampf
— Kunst kennen, wie sie von Steffen Nau-
mann aus Bremen vertreten wird.

Zunéchst scheint ihr das alles viel zu
schwierig fir ihre Schilerinnen und Schi-
ler. Dann beschlie3t sie doch, einen Ver-
such im Sportunterricht zu machen. Und
schnell ist diese Kunst an ihrer Schule ein-
gefohrt.
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Zwei Stocke, kirzer oder langer, kénnen

ein Musikinstrument sein, aber auch eine
Waffe. Stockkampf ist eine traditionelle
Kampfart und Kampfkunst in vielen Lén-
dern Asiens. Die Kampfstile Arnis, Escri-
ma und Kali kommen aus den Philippi-
nen, Maculele kommt aus Brasilien und
Jodo aus Japan. In vielen chinesischen
Kampfstilen werden Stéocke als Waffen
eingesetzt, unter anderem der Langstock
im Shaolin Kung Fu. Etwas von der Ener-
gie des Stockkampfes heriber zu nehmen
in kraftvolle und pédagogisch wirksame
Aktionen — das ist das Ziel der Arbeit von
Steffen Naumann in Bremen. Er lgsst die
Arbeit mit den Stécken zum Rhythmus, zur
musikalischen Aktivitat werden:
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»Stock-Kampf-Kunst bezeichnet eine dyna-
mische Verbindung aus Rhythmus, Tanz,
Kampf und Spiel. Prdsenz, Achtung vor
dem Anderen, Konzentration, Distanzge-
fihl, Kennenlernen der eigenen Energien
und ein angemessener Krafteinsatz bilden
die Grundlagen fir den rhythmischen Un-
terricht. Diese werden mit einfachen Jon-
glagen, die die Beweglichkeit und die Ko-
ordination férdern, eingefihrt” (Naumann
2002, 20). So beschreibt Steffen Nau-
mann seinen Unterricht. Was man dazu
braucht? Fir jede Hand einen Stock, etwa
armlang, 60 bis 70 cm lang, Durchmesser
etwa 20 mm, am besten aus Rattan. Ab-
gesdgte Besenstile tun es fir den Anfang
auch. Weiterhin von Néten ist ein grofier
Raum und ein FuBBboden, der die Schlége
abkann.

,Rhythmische Schlége, bei denen die Sto-
cke auf den Boden schlagen, die Fife
stampfen und sich der Kérper in einer
Art Tanz bewegt, machen ein Erleben von
Energie und Kraft in der Gruppe maglich.
Der Rhythmus “tragt®, vermittelt zwischen
den Partnerinnen und kann das Lernen
und Behalten von Bewegungen erleich-
tern. Es entsteht eine Mischung aus Kampf
und Tanz, aus Présenz und Spiel. Da sich
die Stécke und nicht die Kérper berthren
und feste Schlagformen gelernt werden,
ist die Angst vor Verletzungen gering. Es
geht nicht um das Gewinnen, sondern um



einen gemeinsam entwickelten Rhythmus
und eine dem Partner entsprechend einge-
setzte Kraft.” (Naumann, ebd., 21)

Es ist immer wieder Uberraschend, wie vie-
le Bewegungen und Kombinationen mit
den beiden Stécken méglich sind. Zum
Warmwerden schldgt man - im Schneider-
sitz oder kniend - mit den Stécken vor sich
auf den Boden, einen nach dem anderen
oder beide gleichzeitig. Dann wechselt
und kombiniert man die Schlagtechniken:
Zwei Schlége auf den Boden, dann zwei-
mal die Stécke gegeneinander. Néchste
Ubung: Im Stehen schlégt man die Stécke
links und rechts von sich auf den Boden
und dann Uber dem Kopf zusammen. Das
wird schon eine konzentrierte und beina-
he gymnastische Ubung. Weiter geht es
mit der StockberUhrung einer gegeniber
stehenden Person. Hochkonzentrierte Part-
nerarbeit in rhythmischen und gleichmaBi-
gen Bewegungen.

Ist man erst einmal drin in den Bewegungs-
folgen, will man so schnell nicht wieder
Die
und bewegte Arbeit mit den Stécken hat
hohe Attraktivitét for Kinder und Jugendli-
che. Sie merken gar nicht, wie intensiv und

authéren. rhythmisch-musikalische

konzentriert sie eigentlich arbeiten. Nicht
nur musikalisch, sondern auch kérperlich.
Konzentration und Ausdauer nehmen im-
mer mehr zu, werden selbstversténdlich.

Dass das Ganze auch noch der personli-
chen Fitness zu Gute kommt, ist bestimmt
kein Schaden. Ziemlich schnell nimmt das
Projekt von Ingrid Stinshoff Gestalt an.
Es heifit jetzt ,Fight and Dance”. Es gibt
eigene T-Shirts und die Auftritte mehren
sich. Die Schilerinnen und Schiler blihen
auf, weil sie sich in ihrer Kraft gefordert
und geférdert sehen. Der ganze Tonus wird
straffer, die Konzentration nimmt zu. Gab
es noch nie Verletzungen bei der Arbeit
mit den Stécken? Ein paar blave Flecken
— aber sonst ist nie etwas passiert. Stock-
kampf verbindet und macht solidarisch.
Die Schilerinnen und Schiler bekémpfen
stellen sich aufeinander
ein. Auch so geht Wachstum.

sich nicht — sie
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2007 Sonderpreis

Musik an der Janusz-Korczak-Schule in Chemnitz
mit Andrea Herrig und Jens Wagner

,Darf ich ein Kisschen haben2”

Mit der Schulgrindung der Janusz-Kor-
1991
musikalischen Aktivitaten; Musik gehort

czak-Schule beginnen auch die
in dieser Schule fur geistig Behinderte
von Anfang an dazu. Musik in vielfalti-
ger Form, Musik interdisziplinér. Gesang,
Tanz, Mitmachmusik. Die Schulleiterin ist
selbst mit Feuer und Flamme dabei.

Jens Wagpner ist Lehrer an der Janusz-Kor-
czak-Schule. Er hat eigentlich zwei Berufe
— er ist ausgebildeter Ténzer und Lehrer fir
Sonderschulen. Und im ,Nebenberuf” ein
Komédiant. Das merkt man gleich, wenn
man ihn bei der Probe mit seinen Schi-
lerinnen und Schilern sieht. Das Einiben
einer kleinen Tanzszene stellt durchaus
Anforderungen an die Schilerinnen und
Schiler - und bringt sie gleichzeitig zum
Lachen.

So geht die Szene ,Das erste Rendezvous”:
Die Jungs spazieren mit Charlie-Chaplin-
Stéckchen selbstbewusst zur Musik durch
den Raum. Dann kommen die Mé&dchen
dazu. Jedes von ihnen schwenkt flitend
einen Luftballon. Die Mé&dchen umkrei-
sen die Jungs, haken sich dann unter und

tanzen gemeinsam eine kleine Schrittfol-
ge. SchlieBlich fragt der Junge — pantomi-
misch, versteht sich: Darf ich von Dir ei-
nen Kuss auf die Wange bekommen?2 Das
Médchen nimmt den Luftballon, drickt
ihn statt des Kusses auf die Wange, klaut
schnell das Stéckchen und lauft weg.

Sehr charmant, wie das eingetbt wird.
Freundlich und humorvoll in Worten und
in der ténzerischen Bewegung. Passend
zur Pubertét der jugendlichen Tanzerinnen
und Ténzer — und ebenso dezent wie am-
sant. Die Schilerinnen Gben freiwillig zu
Hause Ténze nach eigener Choreografie
und fuhren diese dann in der Schule vor.
Das ist fir die Médchen eine schéne Be-
statigung.

Uber den Tanz
auch unterschiedliche Musikstile kennen.

lernen die Jugendlichen

Die Begegnung mit verschiedenen Musik-
kulturen geschieht an der Janusz-Korczak-
Schule auch durch eine andere pédago-
gische Arbeit, durch Mitmachmusik.

Mitmachmusik gibt es als musikpadago-
gische Methode seit etwa 30 Jahren. Die
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Grundidee: Es wird die Aufnahme eines
Stuckes eingespielt und die Schilerinnen
und Schiler begleiten es mit ihren Instru-
menten. Meist kommen hier Rhythmus-
instrumente zum Einsatz: Rasseln, Holz-
klangstabe, Guiro, Bar Chimes, Becken,
Zimbeln, Trommeln, Schellenringe usw.
Mitmachmusik férdert das genaue Hinho-
ren und die gezielte Reaktion. Im Grunde
wird eine Partitur zur Partitur geschrieben,
die dann mit den Schilerinnen und Schi-
lern eingelbt wird. Meinolf Neuhéuser
war seinerzeit einer der ersten, der Mit-
spielsétze verdffentlichte. Heute sind nicht
mehr alle Bénde der Reihe lieferbar.

Andrea Herrig, Konrektorin der Schule,
leitet die Gruppe. Die Motivation fir Mit-
machmusik war sicherlich, den Schilerin-
nen und Schilern ein breites Repertoire
auch jenseits des Mainstreams anzubie-
ten. Die Methode der Mitmachmusik er-
moglicht auf jeden Fall die Begegnung mit
vielen Musikstilen. Sie férdert gleichzeitig
Musikhéren und Musikmachen, Wahrneh-
mung und Aktivitat. Ein Problem, das al-
lerdings nicht verschwiegen werden darf,
ist die Frage der rhythmischen Sicherheit.
Was machen Kinder, die den Rhythmus
nicht in Ubereinstimmung mit der musika-
lischen Vorgabe spielen kénnen?

Eine weitere Frage im Zusammenhang mit
der Mitspielmusik ist die nach der musika-
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lisch-gestalterischen Kreativitat. Natirlich
kénnen — im Prinzip — im Rahmen der Mu-
sik eigene Klange er- und gefunden wer-
den. Nur: Eine Partitur legt diese Art von
Kreativitat nicht unbedingt nahe.

Wie auch immer. In der Janusz-Korczak-
Schule erhdlt jede Schilerin, jeder Schiler
vor dem Auftritt eine Playback-CD. Da-
durch beschéftigen sich alle auch in ihrer
Freizeit zum Beispiel mit klassischer Musik.
Die Erweiterung musikalischer Erfahrun-
gen und dsthetischen Empfindens ist ein
besonderes Anliegen von Jens Wagner
und den anderen Lehrkraften der Schule.

Literatur
Neuhduser, Meinolf, Arnold Reusch, und

Horst Weber (2001) Musik zum Mitma-
chen Braunschweig: Diesterweg

Irmgard Merkt



2007 Sonderpreis

Takkatina mit Ingrid Neugebauer-Schettler

Trommeln und mehr

,Behinderte haben wie nichtbehinderte
Kinder, Jugendliche und Erwachsene ein
Recht auf Férderung und Bildung. Sie ha-
ben wie nichtbehinderte Menschen Freu-
de am Musizieren. Die Beschaftigung mit
Musik nimmt in ihrer Freizeit einen grofien
Raum ein. Sie sind — in individuell unter-
schiedlicher Auspragung — féhig, Musik zu
erleben, zu héren und selbst auszuiben.
Wenn es um das Instrumentalspiel geht, ist
die Musikschule fir sie der richtige Ort.”

Mit diesen Satzen beginnt die Empfehlung
des Verbandes deutscher Musikschulen
zur musikalischen Arbeit mit und zur Inte-
gration von Menschen mit Behinderung in
das System Musikschule. Eine der Voraus-
setzungen fir ein Gelingen dieser Arbeit ist
die Ausbildung von Musikschullehrerlnnen
for das Unterrichten von Kindern mit Be-
hinderung. Diese Ausbildung gibt es — in
Form des berufsbegleitenden Lehrgangs
,BLIM-BAM”
scheid, gegrindet von Prof. Dr. Werner
Probst. Den Lehrgang leitet Robert Wag-
ner, selbst Leiter der Musikschule Firth,
zusammen mit Claudia Schmidt, die an

an der Akademie Rem-

der Musikschule Bochum unterrichtet und
die integrative Band ,just fun” ins Leben

gerufen hat. Frau Sigrid Neugebauer-
Schettler ist studierte Musikpddagogin fur
Klavier und Rhythmik und hat den Kurs
BLIM-BAM besucht. Seit 1992 setzt sie
BLIM-BAM in die Praxis um. Der organi-
satorische Hintergrund: Ein Teilbereich
der Heilpddagogischen Hilfe Osnabriick
und die Osnabricker Werkstatten ist das
Bildungs- und Freizeitwerk Osnabrick,
genannt BuFo. ,Wir bieten erwachsenen
Menschen mit einer Behinderung in den
Osnabricker Werkstétten die Méglichkeit,
ihre Freizeit sinnvoll zu gestalten. Bildung,
Hobby, SpaB3 und Kreativitit stehen fir uns
im Mittelpunkt.” Die breit gefécherten An-
gebote reichen von Urlaub auf Mallorca
Uber Stadtereisen nach New York (!!1) und
Ké&ln bis zum Segeln, Reiten und Musikma-
chen. Die Verknipfung von Reisen und Bil-
dung ist bei vielen Angeboten mitgedacht.

Dem Prinzip, Bildung an einem ,anderen
Ort” jenseits von Werkstatt und Wohnen
anzubieten, folgt auch die Musikgruppe
Takkatina, die von Frau Neugebauer-
Schettler eingerichtet wurde, als das Bil-
dungswerk bei der Musik- und Kunstschule
Osnabriick in Sachen Musik nachfragte.
Takkatina probt regelmaBig im Konserva-
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torium Osnabrick. Nicht nur die Mitglie-
der von Takkatina gehen also mit ihrem
Probenort ,in die Welt hinein” — auch die
Studierenden des Konservatoriums erle-
ben auf diese Weise Musikerinnen und
Musiker, die sie sonst vielleicht nie getrof-
fen hatten. Auch so geht Integration.

Takkatina ist heute eine feste Gruppe, die
14tagig probt. Immer am Mittwoch von
16.00 — 17.15. Fast alle Gruppenmitglie-
der sind langjéhrig dabei. Einige von ihnen
haben auch Einzelunterricht im Instrument,
andere werden zusdtzlich in Kleingruppen
unterrichtet.

Bei der Neueinstudierung von Sticken
spielen der Kérpereinsatz und die Bewe-
gung eine grofie Rolle. Der Grundrhythmus
eines Stuckes wird grundsétzlich Gber Klat-
schen, Patschen und Schnipsen, also Gber
Bodypercussion erfahren. Oft unterstitzt
die Sprache das rhythmische Geschehen:
Grundbegriffe eines Liedes werden rhyth-
misch mitgesprochen. Beispielsweise Fla-
men-co, Fla-men-co... Zusdtzlich werden
kleine Rhythmicals selbst erfunden. Rhyth-
mik, die Erfahrung von Musik durch Bewe-
gung im Raum, war der erste Einstieg der
Gruppe in ein gemeinsames Grundschlag-
gefthl. Das Prinzip, die musikalischen Pa-
rameter durch entsprechende Ké&rperbe-
wegung zu erfahren, ist bis heute eine der
zentralen Methoden bei Takkatina. Die freie
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Improvisation gehért ebenso zur Musik. Bei
vielen Stiicken gibt es rhythmisch freie Ab-
schnitte, in denen sich Melodie- und Rhyth-
musinstrumente improvisatorisch entfalten
kénnen.

Auch kleine Klanggeschichten gehéren
dazu: Bevor das Lied beginnt, wird sein In-
halt szenisch eingefihrt. ,Tea for two” be-
ginnt wie folgt: Erst pfeift ein Teekessel, ge-
nauer gesagt, die Lotusfléte. Dann ruft eine
,Hausfrau”: ,Das Wasser ist heil! Man
nehme zwei Tassen, in jede einen Teebeu-
tel, und etwas Zucker, dann aufgieflen -
einmal, zweimal und ziehen lassen — und
fertig ist der Tee fur zwei, the tea for two”.
Dann kann es losgehen mit der Musik.

Wahrnehmungsspiele und Koordinations-
spiele wie ,Der Spiegel” gehéren ebenso
zum Umgang mit Musik wie Traumreisen,
selbst erfundene Klanggeschichten und
gegenseitige Massagen mit Bdallen. Das
musikalische Erleben wird immer als ganz-
heitliches Erleben gesehen und Gber die
Stimulierung aller Sinne und der Begeg-
nung mit den Gefuhlswelten vertieft.

Das Repertoire bericksichtigt Standards
und unterschiedliche Stilrichtungen der
Pop- und Folksmusik der Welt. Manchmal
winschen sich Bandmitglieder bestimmte
Songs — die werden dann entsprechend
arrangiert. Takkatina ist auch Teil eines
gréBeren Netzwerkes. Im Jahr 2003, dem



,Europdischen Jahr der Menschen mit Be-
hinderung”, haben vier Musikschulen im
Rahmen des Musikschulsommers Weser-
Ems ,Vierviertel” veranstaltet.

»Gestartet wurde zum Sommerfest in Syke
im Innenhof des Kreishaus, dann wurde an
der Weser in Brake musiziert, mit anschlie-
Bender von einem begeisterten Zuschauer
gesponserten Bootsfahrt auf der Weser — bei
der natirlich gesungen wurde — weiter ging
es mit der legendéren Kulturnacht in Osna-
brick. Den Abschluss bildetet das Konzert
in Meppen.” (Dokumentation 2003, 9)

Die vier beteiligten Musikschulen waren die
Kreismusikschule des Landkreises Diepholz,

die Musikschule des Emslandes Meppen,
die Musikschule Wesermarsch in Brake und
schlieBlich die Stadtische Musik- und Kunst-

schule am Konservatorium Osnabrick.
,Uberall gab es volle Hauser. Politiker und

Presse wirdigten die vielseitige Arbeit”

(ebd.)

Literatur

Dokumentation des Musikschulsommers
Weser-Ems 2003: Vierviertel” . Hrsg. v.
Landesverband niederséichsischer Musik-

schulen e.V.

Irmgard Merkt
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2007 Sonderpreis

Alpha-Projekt mit Anne-Kathrin

Dresden, wo ist Dresden

Ein Ostinato, einstimmig am Klavier. Be-
gleitet von Rhythmusinstrumenten. Vielfach
wiederholt. Das Ostinato verdndert sich.
Das Saxophon kommt dazu. Durch viele
Wiederholungen bleibt genug Zeit, sich
auf den Groove einzuschwingen und halb
gesprochen, halb gesungen einen Text zur
Musik selber zu entwickeln. ,Leben in der
grof3en Stadt”. Allmahlich entwickelt sich
Neues, das Ostinato veréndert sich. ,Ja,
das gefdllt mir” ruft Volker. ,Oh, das ist
gut. Danke, danke, das war schén”...

Das ist die Methode: Am Klavier bzw.
Keyboard entsteht ein Ostinato. DariGber
entwickelt sich das Stock: Rhythmusinstru-
Wenn das Stick
dann l&uft, beginnt der Gesang. Das Sa-
xophon begleitet jazzig und umspielt Me-
lodie oder Ostinato.

mente kommen hinzu.

Das Dresden-Lied funktfioniert genau so,
nur ist die Begleitfigur der wiederholte
Grundton mit Unterquart. Anfangs wird
der Grundton mehrfach gespielt, dann
folgt der regelméfBige Wechsel mit der
Unterquart, also der Wechsel von Tonika
und Dominante. Uber dem Akkordwech-
sel entstehen Melodie und Text:
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und Roger Tietke

Dresden, wo ist Dresden,
Dresden das ist hier.
Dresden, wer ist Dresden,
Dresden, das sind wir.

Die Lieder, die auf diese Weise entstehen,
handeln von der Lebens- und Gefihlswelt
der Bandmitglieder.

Geleitet wird das Alpha-Projekt von Anne-
Kathrin Tiedke, Absolventin eines Diplom-
studiengangs Instrumentalpadagogik mit
dem Instrument Konzertgitarre. |hr Mann
Roger ist ebenfalls musikalischer Profi, er
hat Saxophon studiert. Diese professionel-
le und anspruchsvolle Musikpé&dagogik tut
einfach gut...

Irmgard Merkt
Das Alpha-Project
Zur Entstehung des Alpha-Projects

Im Januar 2006 grindete die Stadt AG
,Hilfe for Behinderte Dresden e.V.” zu-
ndchst eine noch namenlose Band mit
jungen Menschen mit geistiger und kérper-
licher Behinderung, die in verschiedenen



Einrichtungen wie Werkstatten und Wohn-
heimen leben und arbeiten.

Der Kontakt zum Heinrich-Schitz-Konser-
vatorium Dresden wurde geknipft, in dem
die Band in einem kostenlos zur Verfigung
gestellten Probenraum wéchentlich  zu-
nachst 60 Minuten miteinander arbeiten
und auch viel Spaf} haben konnte. Durch
Spendengelder konnte die Probenzeit auf
120 Minuten ausgedehnt werden, was fir
die Intensivierung der Arbeit, fir die Ent-
wicklung der Fertigkeiten des Einzelnen
auf seinem Instrument und fir das Arran-
gieren der Songideen von grofler Wich-
tigkeit ist. Das Instrumentarium sefzt sich
aus verschiedenen Percussionsinstrumenten
(Bongos, Kongas, Cajon, Schellenkranz,
Rasseln), Schlagzeug, E-Piano, E-Gitarre
und Bassgitarre zusammen.

Das Schlagzeug, die Kongos und Bongos,
die Gesangsanlage, Verstarker, Mikrophon
und das E-Piano konnten durch Férdergel-
der angeschafft werden, die E-Gitarre ist Pri-
vateigentum, die Bassgitarre war eine Schen-
kung des Konservatoriums. Entscheidend fur
die Wahl der Instrumente waren die Win-
sche der Bandmitglieder, aber auch mentale
und physische Voraussetzungen des Spielers.

Eigene Texte und Lieder sind von Anfang an
in die Arbeit mit eingeflossen, zusétzlich zu
nachgespielten Liedern deutscher Bands.

Erste Auftritte gab es bereits kurz nach der
Bandgrindung im Heinrich-Schitz-Konser-
vatorium. Bald schon kam der erste grofie
Auftritt in der Offentlichkeit im Rahmen des
Elbhangfestes zu einem Benefiz-Konzert,
wo gemeinsam mit einem Jazzchor musi-
ziert wurde. Den ersten Auftritten folgten
weitere, von denen die Teilnahme an der
grofien Funk-Nacht, der ,FunkJuNight” in
einem namhaften Dresdner CLub, der ,Tan-
te Ju”, mit Abstand der anspruchvollste war.
Hier fand im Vorfeld eine musikalische Zu-
sammenarbeit mit einer jungen Funkband
namens ,Funky Hammond Blues Quintett”
statt. Fir die Musiker von ,Alpha Project”
stellte dies eine grofe Herausforderung
dar, hiefy dies doch: musikalischer Dialog,
improvisieren, aufeinander zugehen, zuh-
ren, Neues wagen.

Das ,Alpha Project” hat inzwischen einige
Fans und erfreut sich grofler Beliebtheit.
For die Musiker bedeuten die Bandarbeit,
die vielen neuen Erfahrungen und die zahl-
reichen &ffentlichen Auftritte eine Stérkung
des Selbstwert- und Gleichwertigkeitsge-
fohls, sowie eine Férderung der Selbstén-
digkeit und der Eigenverantwortlichkeit.

Uber die musikalische Arbeit mit den
Musikern des Alpha-Projects

Sieben Songs, selbst komponiert und selbst
gedichtet, vom ersten Wort bis zum letz-
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ten Ton, eigene Handarbeit also, sind eine
sehr gute Bilanz, auf die sowohl die Mu-
siker als auch die Bandleitung sehr stolz
sind.

Als wir uns die ersten Male trafen, uns
kennen lernten, Winsche, Vorstellungen
und Ideen zur zukinftigen Bandarbeit aus-
tauschten, war klar, dass die zukinftigen
Musiker ihre Gedanken, ihre Botschaften
und ihre Gefihle am besten in eigenen
Songs beschreiben kénnen. Wir wollen
nicht covern, das machen ja alle”, war ein
Satz von Robert und Danilo beim zweiten
Bandtreffen.

Alle Mitglieder des Projektes fuhren ein jun-
ges, aufregendes Leben mit romantischen
Tréumen von der grofien Liebe (manche
haben sie schon gefunden), mit der Lust
nach Abenteuern und mit viel, viel Energie
fur die Dinge, die ihr Leben ausfillen, also
ebenso wie nichtbehinderte Gleichaltrige.
Der Unterschied, der manchmal spirbar
schmerzhaft wird fir die behinderten Mu-
siker ist der, dass einige Trdume vermut-
lich Trdume bleiben werden, die fur ihre
nichtbehinderten Altersgenossen einfacher
realisierbar sind.

Diese Trdume, die intensiven Gefihle, die
Botschaften an ihr gemischtes, buntes Pu-
blikum sind Inhalt der Lieder dieser sehr
talentierten und Uberaus engagierten jun-
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gen Leute des ,Alpha Projects”. Mit einer
beeindruckenden Aufrichtigkeit bespre-
chen sie untereinander die mitgebrachten
Texte und bekommen riesengrofie Augen,
wenn von der Bandleitung der Vorschlag
kommt, diese wunderschénen Worte zu
vertonen.

Eine unvorstellbar komplizierte Aufgabe,
wie sie zundchst annehmen, denn Songs
machen, dass kénnen doch nur die Musi-
ker von namhaften Bands wie Silbermond
oder Christina Stirmer - denken sie. Was
fir ein Abenteuer, wenn die Arbeit los-
gehtl Meistens gibt die Bandleitung einen
Akkord vor, aus dem Volker, unser Mann
for die Harmonie, am Piano seine Impro-
visation ableitet, ganz nach seinem mo-
mentanen Empfinden. Der Bass bekommt
seinen Einsatz und kann nun ausprobie-
ren, was ihm zur Improvisation des Pia-
nos einféllt. Robert arbeitet von sich aus
meistens mit kleinen Rhythmusbausteinen
und wenig Ténen, mit Licks also. Ist so ein
Lick auf dem Bass gefunden, kommt das
Schlagzeug dazu. Danilo oder Maik sind
jetzt also auch dabei. Spielt das Schlag-
zeug, werden alle anderen percussiven
Instrumente lebendig. Imre spielt nun die
Kongas oder den Schellenkranz im Off-
Beat zum Groove; feine Téne von Ralf an
den Bongos mischen sich dozu und auch
Manuela orientiert sich an der Snare des
Schlagzeugers und versucht darauthin,



ihre Bewegungen und ihr Spiel auszu-
richten. Die Bandleitung widmet sich nun
Danilo an der E-Gitarre und schlégt ihm
einige Spielweisen vor, die er sogleich auf-
nimmt. Wenn Danilo lacht und rhythmisch
seinen Kopf wiegt ist klar, dass er mit sei-
ner Aufgabe und der Musik zufrieden ist.

Wenn nun Maria merkt, die Band ist
soweit, die Musik lauft, beginnt sie zu-
nachst einmal, sich improvisatorisch auf
den Charakter des Stickes einzufihlen.
Auf Silben wie ,La” oder ,Na” testet sie
ihre melodischen Mittel aus, will dann als
nachstes den neuen Text ausprobieren und
merkt, dass sie gar nicht so schnell mitle-
sen kann.

Eine Bildschrift for Maria muss her - und
zwar schnell. Wéhrend die Bandleitung in
Windeseile mit Maria zusammen passen-
de Symbole auswahlt, aufmalt und durch-
spricht, spielt die Band unentwegt weiter.
Es ist zu schén, um aufzuhdren.

So, geschafftl Maria ist dabei und ein neu-
er Song wird geboren. Die Band ist sehr
begeistert und wdchst mal wieder Uber
sich heraus. Auf abgesprochene Zeichen
hin kann Maria oder auch der jeweils an-
dere Sénger nun die Band leiten.

Die Songs sind zundchst einmal Moment-
aufnahmen des Entstehungszeitpunktes.

Mit den Mitteln, die gerade jetzt zur Ver-
fugung stehen, versuchen die Musiker zu
spielen und staunen an der Stelle immer
wieder dariber, wie gut es klingt und fra-
gen sich, ob wirklich sie es sind, die diese
Musik entstehen lassen.

Das ist fir mich als Bandleiterin der wich-
tigste,
Moment meiner Arbeit. Es stecken so viele

beeindruckendste und schonste
Ideen in diesen jungen Menschen, dass
ich hoffe, immer genau an der richtigen
Stelle den richtigen Impuls geben zu kén-
nen, damit die Energie in die Musik flieft
und jedem Kraft und Uberzeugung gibt,
die eigenen Ideen und die eigenen Ge-
danken ernst zu nehmen.

Nachdem nun jeder getan hat, was er
kann, geht es darum, Neues dazuzuler-
nen. Wie kénnen wir die Songidee ver-
feinern2 Wie und wo kénnen wir gezielt
Instrumente einsetzen oder wieder her-
ausnehmen? Soll in einer kleineren Beset-
zung gespielt werden? Wollen wir einen
Gastmusiker mit einem anderen Instru-
ment (Blasinstrument, Akkordeon, Chor)
einladen? Jeder bringt seine Ideen in die
Diskussion ein, auch anwesende Eltern
sprechen mit uns Gber ihren Eindruck und
Uber ihre Gestaltungsvorschldge. Nach-
dem die Struktur geklért ist, kann Gberlegt
werden, ob die einzelnen Musiker neue
Ideen an ihren Instrumenten verwirklichen
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wollen. Brauchen sie hierbei technische
Anleitung? Es wird geubt. Wer bendtigt
schriftliche Aufzeichnungen und welcher
Art mUssen dieselben sein?

Es gibt zu den meisten Songs Aufzeich-
nungen, die aber zu den Proben und
erst recht zu den Aufiritten vergessen
werden. Das ist gut, schult es doch das
Erinnerungs- und Vorstellungsvermagen
der Mitglieder. Positiv ist auch, dass alle
Songs von Anfang an auswendig gespielt
werden und sich jeder dem Hérgenuss un-
gestort hingeben kann. SchlieBlich kommt es
auf das Héren an.
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Es wird nicht nur musiziert bei den Proben, auch
Auftritte oder das Bandlogo werden bespro-
chen. Robert und Danilo haben den Namen
und das Logo fur die Band entwickelt.

Das Alpha-Project ist eine Band mit einem
unglaublich grolen Potential im Ricken
und wir winschen uns einen Weg voll kre-
ativer, musikalischer Entwicklung, mit viel
SpaB und Freude, mit vielen stdrkenden
und ermutigenden Erlebnissen und wir sind
dankbar dafir, dass wir diesen Weg zusam-
men mit allen Helfern gehen kénnen.

Anne - Kathrin Tietke



2008 Einzelpreis: Robert Wagner

Max Einfach. Musik fur alle

»Robert
grindefe nach sei-

Wagner K

ner abgeschlosse-

nen Ausbildung zum
Hauptschullehrer M
(Schwerpunktfach A
Musik) 1986 die

Sing- und Musik-

1\

schule Furth und leitet sie seit dem. Von
1993-2003 war er Padagogik-Dozent

an der Musikhochschule Ndirnberg/
Augsburg. Seit 2000 ist er Nachfolger
von Prof. Dr. Probst in der bundesweiten
Weiterqualifizierung zum Musiklehrer fur
Menschen mit Behinderung (an der Aka-
demie Remscheid / NRW) und halt Fort-
bildungen mit dem Themenschwerpunkt
»selbstverstandlich gemeinsam musizie-
ren” in Deutschland und Osterreich.

Robert Wagner ist ‘leidenschaftlicher
Musikant und unterrichtet zur Zeit 21 Wo-
chenstunden an der Musikschule Fiirth

7"

die Facher Gitarre und Ensemblespiel

So stand es im Jahr 2008 ganz nich-
tern auf der Homepage der Musikschule
Forth.

Wie viel Energie und Engagement ste-
cken hinter diesen Satzen!

Robert Wagner ist nicht nur leidenschaftli-
cher Musikant, sondern auch leidenschaft-
licher Vermittler von Musik. Vermittlung
von Musik an alle Menschen, die wollen -
das ist eines der Lebensthemen von Robert
Wagner. Die Institution Musikschule Firth
ist im AuBeren wie im Inneren Ausdruck
dieses Engagements. Jahrelang hat Robert
Wagner um ein schénes und angemesse-
nes Gebdude fir die Musikschule Furth
gekampft — und er hat es bekommen. Je-
der, der Ahnliches vorhat, weif3, welchen
Hurdenlauf das bedeutet. Soviel zum Au-
Beren. Das Innere wird auf der Homepage
deutlich: Klickt man Musikschule Fuirth
an, kann man an der Information gar
nicht vorbei, dass Musik mit Behinderten
ein wichtiges, ein unverzichtbares Thema
dieser Musikschule ist. Von ,Musik mit Be-
hinderten” kommt man Gber www.musik-
integrativ.de ouf eine der wichtigsten
Homepages zum Thema Musik und Men-
schen mit Behinderung, die es derzeit im
deutschsprachigen Raum gibt.

Engagement und Konsequenz verlangt
Robert Wagner allerdings auch von allen
Schilerinnen und Schilern: ,Wenn Schu-
ler eine Schule besuchen, gehen sie eine

Abmachung oder eine Art Gesellschafts-
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vertrag ein. lhre Bringschuld besteht dar-
in, sich auf den Lernstoff einzulassen und
nicht gleich aufzugeben”. Genau diese
Forderung heift, Kinder wirklich ernst zu
nehmen. Das heift, sie nicht als Empfan-
ger von Hilfemainahmen, sondern als
entwicklungsféhige und entwicklungsbe-
reite. Menschen anzusehen und ernst zu
nehmen.

Irmgard Merkt

,Selbst—versténdlich” musizieren heif3t
selbstbestimmt Musik erleben

,Sie unterrichten Behinderte, ist das nicht
sehr anstrengend? Und — unter uns — lohnt
sich das Gberhaupte”

Gleich vorne weg: Sollten Sie auf der Su-
che nach einer genauen Handlungsan-
weisung fur einen konkreten ,Fall” im
Besonderen oder nach einer umfassen-
den Empfehlung fir den Unferricht von
Behinderten im Allgemeinen sein: auch
mein Artikel wird diesem Anspruch nicht
gentgen. Er wird weder ein Liedgut spe-
ziell for Behinderte vorstellen, noch eine
spezifische Musikpadagogik fir Behin-
derte begrinden. Wie kénnte auch eine
,Musikpddagogik fir Behinderte” sich
anmafen, Menschen mit Down—Syndrom
oder Blinde gleichermaflen zu berick-
sichtigen wie Kérperbehinderte, Epilep-
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tiker, Schwerstmehrfachbehinderte oder
Brillentréger? So werden manche von
lhnen bestimmte Aspekte dieser Arbeit
vielleicht als zu platt beurteilen, andere
Teile als zu anspruchsvoll empfinden. Je
nachdem, welchen Menschen, mit wel-
cher Behinderung Sie vor lhrem geistigen
Auge haben.

Der nachfolgende Text wendet sich viel-
mehr schwerpunktimdBig an Lehrkréfte,
die ganz ,normale” Behinderte — Men-
schen mit Starken also und Menschen mit
Schwachen und Menschen mit gewissen
Handicaps — unterrichten oder unterrich-
ten wollen. Er wendet sich an Kolleginnen
und Kollegen, die neugierig sind und Mut
fassen wollen, sich der Aufgabe ,Instru-
mentalspiel mit Behinderten” zu widmen.
Die Arbeit mit behinderten Menschen ist
ein Teil der Padagogik, keinesfalls eine
neue pdadagogische Welt, die ,mit der
Normalen nichts zu tun hat!” Handlungs-
orientierte Unterrichtsmodelle oder das
soziale Lernen (vgl. hierzu die einschla-
gige Literatur) missen nicht neu erfunden
werden. Vielleicht aber doch neu durch-
dacht und individueller auf den einzelnen
Menschen bezogen.

Das Eingesténdnis eines Kollegen, der erst-
mals instrumentalunterrichts-bezogen mit
einem Behinderten konfrontiert wurde und
zugab, mangels spezifischer Ausbildung



,mit dem gesunden Menschenverstand
an die Sache herangegangen zu sein und
eigentlich mehr reagiert, als agiert zu ha-
ben”, ist fir mich somit auch kein Einge-
stdndnis der Schwdche, sondern vielmehr
der Ruckbesinnung auf eine der mensch-
lichen Starken, ndmlich aus der Beobach-
tung zu lernen und dann zu handeln.

Vor allem die Bereitschaft und die Fahigkeit
des Lehrers, seine Methodik auf seine Be-
obachtung des (behinderten) Schilers hin
auszurichten, ist gefordert: Wie lernt der
Schuler am Besten, welcher Lerntyp ist der
Schiler, in welcher Tagesform befindet er
sich, was kann er besonders gut, welche
Ziele (Werte) hat der Schiler, wie dufert
sich sein Erleben, welche Bedeutung hat
das Erlebte for ihn ...

Vom Grundsétzlichen ausgehend, néhern
sich meine Gedanken dem Besonderen
und ziehen danach Rickschlisse wieder
auf das Grundsétzliche.

Vier Punkte sind mir ein zentrales Anliegen
dieses Aufsatzes:

1) ... das Erleben von Musik. Dieses kann
und wird individuell immer verschieden
ausgeprdgt sein. Bestimmte Faktoren je-
doch kénnen individuelles Erleben inten-
sivieren. So z.B. das Erleben in der Ge-
meinschaft.

2) ... ein in allen Bereichen so weit als
moglich selbst bestimmtes und selbst ver-
antwortetes Handeln.

3) ... ein (selbst-) kritischer Blick auf die
Rolle der Lehrperson: Mit welchem An-
liegen, welcher Aufgabe, welchem Ziel,
aber auch mit welcher Berechtigung wird
unterrichtet.

4) ... die Sonderrolle der Musik innerhalb
der Kinste: ,Musik ist die Kunst in der
Zeit.” Daraus lassen sich bestimmte For-
derungen an den Unterricht stellen. Will
man der ganzen ,Kraft” der Musik einen
Boden zur Entfaltung bereiten, muss der
Zeit im Besonderen Rechnung getragen
werden.

Zum Beispiel bereitete es keine gréferen
Schwierigkeiten, dass jeder Schiler mei-
ner Flotenklasse — acht geistig behinder-
te Schiler — ,zu seiner Zufriedenheit” ein
Lied spielen konnte. Probleme setzen aber
sehr wohl dann ein, wenn ein Stick ge-
meinsam gespielt werden sollte.

Die individuelle Faszination und die thera-
peutische Wirkung, die von einzelnen Klan-
gen und von der Musik ausgehen, sollen
nachfolgend nicht thematisiert, geschweige
denn in Frage gestellt werden. Anspruch
meines Artikels ist es, Gedanken, Modelle
und Bausteine anzubieten, die ein gemeinsa-
mes Musizieren und somit ein gemeinsames
Erleben von Musik erméglichen.

81



Ausdricklich darauf hingewiesen sei, dass
das gemeinsame Erleben von Musik sich
beispielsweise keinesfalls auf das Einge-
bundensein in ein fremdbestimmtes oder
massenbestimmtes Singen auf FuBball-
platzen bezieht. Gedacht ist auch nicht
an ein ebenso fremdbestimmtes ,lusti-
ges vor-sich-hin—frommeln”, wdhrend
,die Musik” der Lehrer macht. So wie der
Mensch, der weif3, wovon er spricht, Ziel
der Sprecherziehung ist oder der Mensch,
der weif3, was er liest (der Deutschunter-
richt spricht vom sinnerfassenden Lesen)
Ziel des Leseunterrichts ist, greift die Mu-
sikerziehung im allgemeinen — aber eben
auch das Instrumentalspiel mit Behinder-
ten — die urspringlichen Kréfte von Met-
rum und Rhythmus dankbar auf, lésst sich
im Mitmachen tragen, sieht ihr Ziel aber
selbst-be-

stimmten Handeln als Hérer oder Spieler.

im selbst—verstandenen und

Doch zundachst zum Grundsatzlichen:

Behinderte Menschen haben wie Nicht-
behinderte ein Bedirfnis nach Musik.
Die einen mehr, die anderen weniger.

Auch Behinderte haben das Recht, keine
Musik zu machen.

Behinderte Menschen haben wie Nichtbe-
hinderte ein Bedirfnis, sich auszudriicken
und ihrer ,inneren Vorstellung” Gestalt
zu verleihen. Behinderte Menschen ha-
ben wie Nichtbehinderte ein Bedirfnis,
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mit den Mitteln der Musik und Uber die
Musik ins Gesprdch zu kommen, mit sich
selbst und mit anderen. Behinderte Men-
schen haben wie Nichtbehinderte Freude
an der Musik, daran, Musik zu héren und
sich selbst wie auch immer in die Musik
einzubringen. Dabei sind die Qualitéts-
stufen musikalischen Handelns (... Musik
mitvollziehen, Musik nachgestalten, Musik
gestalten) nur vordergrindig auch Quali-
tatsstufen des musikalischen Erlebnisses.
Ein Beispiel mag dies verdeutlichen: Sich
flach auf das Wasser zu legen, sich bewe-
gungslos ,tragen lassen” ist keinesfalls nur
eine zielorientierte Voribung fur das spa-
tere Schwimmen, sondern setzt Vertrauen,
,Hingabe”, Bereitschaft, sich einzulassen
und Ubung voraus. Bestzeiten im Schwim-
men sagen nichts Uber die Féhigkeit aus,
sich vom Element Wasser tragen zu lassen,
dabei Genuss zu verspiren und sich selbst
durch das Element Wasser wahrnehmen
zu kénnen und so in Kommunikation mit
sich selbst zu gelangen.

Die Frage — natirlich nur hinter vorge-
haltener Hand gestellt — ob sich die mu-
sikalische Ausbildung eines Behinderten
Uberhaupt ,lohne” ist demnach so bléd-
sinnig wie falsch gestellt, weil sie an fal-
schen Zielen und Qualitatsmerkmalen
ausgerichtet ist. Auch die Frage, die von
Musikschullehrern immer wieder gestellt
wird — meist aus Angst, behinderte Schiler



zu Uberfordern — wo denn die Grenzen der
Leistungsfahigkeit ihrer Schiler liegen (kor-
perlich, geistig), verstellt eigentlich nur den
Blick auf die Kernfragen:

1) Welche Faktoren kénnen die Fahigkeit,
Musik genieflend erleben zu kénnen ,be-
hindern”, welche sie unterstiitzen? Und:

2) Findet Gber das Erleben von Musik auch
ein Erleben von sich selbst statte

und dadurch

Kommunikationsfahigkeit mit sich selbst

Eine Eigenwahrnehmung

und Eigen- und Fremdwahrnehmung und
dadurch

mit anderen. Besteht Uber die musikalische

angemessene Kommunikation
Kommunikation mit anderen die Chance ei-
ner gesunden eigenen Entwicklung? Ich will
versuchen, beide Fragen in einer Argumen-
tationskette miteinander zu verknipfen und
zu beantworten.

Vor allem die erste Frage legt nahe, mu-
sikalisches Erleben ndher zu untersuchen.
Ohne den — wie ich glaube — Irrweg zu
verfolgen, Qualitdtsmerkmale  musikali-
schen Handelns in eine Hierarchie zu ze-
mentieren, lassen Sie mich unterscheiden
zwischen

e sich selbst héren

* den Anderen héren, wéhrend man

selbst spielt
* sich selbst im Zusammenspiel mit den

Anderen héren

Herrlich liefle sich nun — wahrscheinlich an-
einander vorbei — diskutieren, ob das Bild
von Qualitéts”stufen” hier Sinn macht. Ob
es tatsdchlich aufeinander aufbauende Stu-
fen sind, die nur streng nacheinander er-
klommen werden sollten.

Unstrittig durfte jedoch sein, dass ,genie-
fBendes Erleben” auf jeder ,Stufe” oder
in jedem ,Stadium” stattfinden kann und
muss. Und, dass der Mensch selbst den
Schlussel dafir in der Hand hat, je nach-
dem, welcher Aufgabe er sich stellt. Wer
sich Ubernimmt, behindert sich selbst und
damit seine Méglichkeit zu erleben. Wenn
Schiler im Ensemble auf die Frage: ,Hast
Du gehort, wie schén die Trompeten ge-
spielt haben2” antworten: ... welche
Trompeten?”, so waren sie — vorausgesetzt
naturlich, Trompeten haben tatsachlich ge-
spielt — zu sehr mit sich selbst und mit der
Tucke des Objekts (Instrument, Technik,
Rhythmus...) beschéftigt. Ich selbst bin sehr
im Zweifel, ob man eine solche Situation
mit ,voribergehendes, aber notwendiges
Stadium der Entwicklung” abtun sollte.
Vielmehr denke ich, dass die Fremdwahr-
nehmung von Anfang an zwingend einge-
klagt werden sollte, um eine ,gesunde” ei-
gene musikalische Entwicklung zu erzielen.

Wenn der Mensch musikalisch handelt,
sucht er im Idealfall sich musikalisch auszu-
dricken. Die musikalische Ausdrucksféhig-
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keit wiederum ist letztendlich auf Kommu-
nikation hin zielorientiert. Der Mensch teilt
sich mit, um aus Reaktionen zu lernen und
dadurch sich seinen Méglichkeiten gemaf
entwickeln zu kénnen. Steht das musikali-
sche Erlebnis im Vordergrund unserer Ar-
beit — und es sollte dies tun — geht es also
darum, dem Menschen Aufgaben nahe zu
legen, die er bewdiltigen kann, ohne die
anderen und dadurch sich selbst zu verges-
sen. Einem ,Wachsen an den Aufgaben”
ziehe ich deshalb ein ,Wachsen mit den
Aufgaben” entschieden vor, weil der Schiler
so weit mehr Subjekt des Lernprozesses ist.

Die Begrenzung des Tonmaterials und die
vorlaufige Ausgrenzung bestimmter Techni-
ken begrenzen keineswegs die Ausdrucks-
moglichkeiten der Schiler. Im Gegenteil,
die individuelle Entwicklung (kreativer) mu-
sikalischer Fahigkeiten wird dadurch ent-
scheidend geférdert. Ein Kind duBert seine
Bedurfnisse und Gefihle ohne grofie Wor-
te. Auch kann ein Wort véllig verschiedene
Bedeutungen haben. Uber den Ausdruck,
den ein Kind in seine von ihm selbst ge-
wahlte AuBerung legt, wird dessen Bedeu-
tung offenbar.

Der Schuler selbst sollte seine , Aufga-
ben” bestimmen.

Genauso wie organische Entwicklung im-
mer auf vorherige Entwicklung aufbaut,
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kann Lernen nur statfinden, wenn der
Schiler
knipfen kann. Oder umgangssprachlich

Neues mit Vorhandenem ver-

ausgedrickt: Lernen baut auf Kénnen
auf, und lasst neues Kdnnen entstehen.
Entwicklung, die aus dem Lernen hervor-
geht, ist demnach vor allem auch darauf
angewiesen, nicht nur zu tun, sondern
auch zu verstehen. Die Erfahrungen des
Schilers bieten hierbei den entscheiden-
den An- und Verknipfungspunkt fir neue
Lerninhalte und Lernwege. Jede ,Eselsbri-
cke”, die der Schiler selbsténdig Gber-
schreiten kann, fuhrt friher zu dem hehren
Ziel, dass ,der Lehrer sich durch seinen
Unterricht selbst Gberflissig machen soll”.
Dabei ist der Hinweis wichtig, dass das
Prinzip des schulerorientierten Unterrichts
nicht hinreichend mit ,Schiler abholen,
wo sie sich befinden”, erklart ist. Es ist
keine sprachliche Spitzfindigkeit, sondern
eine Einbeziehung des Erziehungsziels der
Selbstbestimmung (und der individuellen
Sinnfindung), wenn man fordert, dass es
nicht (nur) um das ,Abholen”, sondern um
das Befdhigen geht, eigene ,Interessen”
aufbauen und verwirklichen zu kénnen.
Es geht darum, Vertrauen in die eigenen
Fahigkeiten zu wecken und einen Fundus
von Méglichkeiten anzubieten, mit de-
nen Schiler ihre selbst gesteckten Ziele
verwirklichen kénnen. Der entscheidende
Punkt liegt in der obigen Formulierung
»selbst gesteckte Ziele”. Die Ziele des Mu-



sizierenden (behindert oder nicht) missen
von diesem selbst bestimmt und mit einem
personlichen Wert verknipft sein. Das Ge-
fohl der ,Selbstbestimmung” und daraus
hervorgehend eine innere Befriedigung
stellt sich immer dann ein, wenn man
zwischen mehreren Méglichkeiten situati-
onsbezogen entscheiden kann. Auch die
Wahl zwischen den Méglichkeiten, entwe-
der aktiv die erlernte Beteiligung am Werk
zu wahlen oder — ohne Gesichtsverlust —
sich fir das aktiv hérende innere Mitvoll-
ziehen zu entscheiden, kann zu dieser in-
neren Befriedigung fuhren. Wesentlich ist,
dass der Schiler das Musikwerk als Gan-
zes erlebt, nicht dass er bis in den letzten
Triller hinein alles selbst ausfihren kann.
Wesentlich aber auch ist, dass der Mensch
sein Handeln versteht und den Uberblick
Uber mégliche Auswirkungen des eigenen
Handelns besitzt. Nur dadurch wird er in
die Lage versetzt, Verantwortung fir sein
Handeln Gbernehmen zu kénnen und dies
auch zu wollen. Die Méglichkeit, Verant-
wortung Ubernehmen zu kénnen wiederum
ist eine der grundlegenden (An-)triebe (Moti-
vation) des Menschen.

Das Musizieren wird durch die Selbstbe-
stimmung beseelt und durch den Uberblick
verantwortbar.

Beide genannten Ziele — Selbstbestim-
mung und Selbstverantwortung — setzen

voraus, dass der Mensch (behindert oder

nicht) in der Lage ist, fur sich ,selbst-ver-

standlich” zu musizieren. Abzulehnen sind

in diesem Sinne

e die andressierte und somit fremd-
bestimmte Wiedergabe von Noten-
material

* zurecht- ,gestutzte” Stimmen fir ,Be-
hinderte”, da diese den Blick auf das
,Ganze” und den Gehalt der Musik

verstellen.

Das eigene Tun muss unmittelbar Bezug
zum Stick ausweisen und aus diesem her-
vorgehen. Vom Spielenden nicht durch-
schaubare Auszige aus der Gesamtaussa-
ge des Musikstickes — mégen diese noch
so genial vom Komponisten arrangiert
sein — sind fur viele behinderte Musiker
(nur for diese?) wertlos. Ausgangspunkt
und Ziel der Auseinandersetzung mit ei-
nem musikalischen Werk muss der erlebte
und innerlich mitvollzogene Eindruck von
Harmonie, Melodie und Rhythmus sein.
Fur sich ,selbst-verstandlich” musizieren
hat nichts mit ,kunstlich” leicht gemachten
Stimmen zu tun. Die Triangel oder die Cla-
ves auf Schlag 2 und 3 im Takt 75 bleibt
seelenlos — selbst wenn korrekt gespielt —
solange der Musiker den ,Sinn” der Schla-
ge an dieser Stelle nicht ,versteht”.

Die dritte Geigenstimme erhalt ihren Wert
nur durch den erkennbaren unmittelbaren
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Bezug zur Melodie. Die Hinterlassenschaft
eines 2. Trompeters (stapelweise 2. Stim-
men) ist fur die Erben - aber auch fur Musi-
ker (auBBer sie spielen zuféllig Trompete und
sollen die Stimme des Erblassers besetzen)
- nur von historischem Wert.

Nun mag man dem hier formulierten
Anspruch des ,selbst-verstandlichen Mu-
sizierens” vorwerfen, wie ausgerechnet
Behinderte diesem Anspruch genigen
sollen, wenn selbst nichtbehinderte Musi-
ker oft ,nicht wissen, was sie fun”. So jen-
seits der Méglichkeiten von Behinderten
ist der Anspruch jedoch nicht, wenn man
das ,Sichzurechtfindenkénnen” als eine
durchaus erlaubte Variante des ,Selbst-
verstandlichen Musizierens” zulasst: Man
findet sich in einer fremden Wohnung zu-
recht, heifit nicht mehr, als dass man die
Dinge zu nutzen weif}, die einem vorerst
wesentlich erscheinen. Licht (der Licht-
schalter) ist meist rechts neben der Tur,
Trinken und Essen im Kihlschrank, das
Bett im Schlafzimmer, die Fernbedienung
des Fernsehers auf selbigem... An andere
Raffinessen langt man vorerst nicht hin,
die Wohnung ist im Groben verstanden.
Man findet sich zurecht. Wesentlich aber
ist: Man ist und handelt weiterhin selbst-
bestimmt. Man entscheidet frei und situa-
tionsbezogen, wann man den Lichtschal-
ter benutzt, ob — und in welchen Mengen
man Getranke und Speisen aus dem
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Kihlschrank nimmt, wie lange man das
Bett hitet...

So ist es fir mich eine der wesentlichsten
Aufgaben eines Musikpddagogen (-erzie-
hers), fur Behinderte, aber auch fir Nicht-
behinderte vorrangig Orientierungspunkte
anzubieten, die ein ,sich zurechtfinden”
ermdglichen.

Musik ist in der Regel logisch. (Eine Diskus-
sion der Ausnahmen ist nicht Anliegen die-
ser Arbeit). Nachfolgende ,Gesetze” sind
verlgssliche Orientierungspunkte fir alle
Musizierwilligen: Ein melodischer Bogen ist
4-taktig, harmonische Folgen haben ihren
Abschluss in der Tonika und begleiten lo-
gisch die melodischen Bégen, Disharmoni-
en |ésen sich immer auf, melodische Bagen
wiederholen sich oft, gleiche Harmoniefol-
gen erlauben gleiche Melodien ...

Leider legt der Blick auf viele Notenvorla-
gen (Instrumentalschulen und Spielhefte)
die Vermutung nahe, es ginge um eine Ver-
schleierung dieser Punkte. Gerade so, als
hatte jemand Interesse daran, Musik mit
dem Zauber des Unnahbaren zu versehen
und die Geheimnisse weiterhin wenigen
Geweihten zu bewahren. Keinesfalls nur
behinderten,gerecht” oder sonderpdda-
gogisch sind folgende Prinzipien musikpda-
dagogischen Arbeitens (vgl. hierzu auch
Werner Probst, s.0. S.12.)



Prinzipien musikpadagogischen
Arbeitens:

Ohne grofle Umschweife zum mu-
sikalischen Handeln und damit zum
musikalischen Erlebnis. Musikalisches
Handeln kann auch Héren sein, oder
Bewegen zur Musik...

Eine Klangvorstellung unabhéngig
vom Instrument fordern. Das Klanger-
lebnis beginnt in Kopf und Kérper.
Frustrationserlebnisse vom Instrument
fernhalten. D.h.: Rhythmus, wie Har-
monie, wie Melodie sind so ausgiebig
wie ndtig mittels Kérperinstrumenten
etc. vorbereitet. Die erwartete ,Leis-
tung” ist bereits ohne Instrument be-
herrscht und es fehlt ,nur” noch die
Umsetzung am Instrument. (Die Tech-
nik des Instruments ist schwer genug.)
Durch verschiedenste Zusatzaufgaben
eine ,Aufgabe” reizvoll halten. Also
keinesfalls gleich jedem Kind ein In-
strument in die Hand geben. Am Inst-
rument spielen dirfen kann auch ,Be-
lohnung” fur erbrachte Leistung sein.
Geeignete Sozialform wéhlen, da der
Unterricht zum gemeinsamen Instru-
mentalspiel fohren soll — und aus den
weiter oben angefihrten Grinden
— empfiehlt sich vor allem der Grup-
penunterricht als die meist geeignete
Sozialform.

Die unterschiedliche Konzentrationszeit

der Schiler beachten und die Tagesform
des Einzelnen bertcksichtigen.
Arbeitsanweisungen  zeitlich vorstruktu-
rieren: Zuerst... Danach... Zum Schluss...
Nicht zuviel Inhalte in eine (Arbeits)-
Anweisung (also nicht:-...lege deinen
Finger...und achte auf...und denke
an...) und vor allem, locker bleiben..
Zu viele Inhalte erhdhen die Reiz-
schwelle; gleichzeitig wird dadurch die
Wahrnehmungsféhigkeit  verringert.
An vielen Teilleistungsschwdchen sind
unmittelbar Wahrnehmungsstérungen
beteiligt.

Von Anfang an das Tun der Schiler in
einen Gesamtzusammenhang stellen.
Eine einfache Begleitung (rhythmisch
oder melodisch, mit Kérperinstrumen-
ten oder ,echten” Instrumenten) zur
Melodie des Lehrers oder eines ande-
ren Gruppenmitglieds genigen, wenn
nur der Einzelne sein Tun als Teil eines
Ganzen begreifen kann. (In einem Fuf3-
ballspiel begreift der Verteidiger einen
Sieg der Mannschaft auch als seinen
Sieg, obwohl er selbst kein Tor ge-
schossen hat.)

Musiksticke immer von Gekonntem
ausgehend erlernen. Ein Stick ist auch
dann ,fertig”, wenn z.B. nur die Tonlei-
terstelle (Takt 1 und 2) von ,Alle meine
Entchen” gespielt werden kann und der
Rest singend gestaltet wird. Leitfragen
sind also nicht: ,welche Stellen ma-
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chen Dir das Spielen dieses Stickes
unméglich” oder ,schau mal, das und
das kannst Du nicht, damit missen wir
beginnen,” sondern ,méchtest Du das
Stick gerne musizieren” und ,welche
Stellen kénnen wir schon mit dem Inst-
rument spielen!”

Jede Gelegenheit wahrmehmen, um
spielerisch das richtige Uben zu Gben.
Fragen nicht nur offen stellen, son-
dern z.B. wenn nétig, zwei Maglich-
keiten nennen. (Anstatt ,wo liegt der
Ton im Notensystem2” fragen nach:
,Liegt der Ton auf der Linie oder im
Zwischenraum?2” ...und nach der rich-
tigen Beantwortung: ,...im wievielten
Zwischenraum?2”)

Reaktionen auf gestellte Fragen dar-
aufhin abklopfen, ob die Frage auch
verstanden wurde (I!l) Nur dadurch
wird eine Bewertung gegebener Ant-
worten ,gerecht”.... Wenn ein Schiler
z.B. die dritte Zeile eines Liedes spie-
len soll und dieses nicht ,kann”, kann
es auch daran liegen, dass er die drit-
te Zeile auf dem Notenblatt nicht fin-
det (s.u.)! (Ein Uberzogenes Beispiel?
— Von wegenl!l)

Wo es méglich ist, Handeln auch ver-
balisieren lassen: Den Dingen Namen
geben. Fertigkeiten erhalten dadurch
eine andere Qualitét und sind leich-
ter auf andere Félle der Anwendung
Ubertragbar.

Sooft als méglich zulassen, dass sich
die Schiler gegenseitig unterrichten
und aufrufen. Nebenbei erféhrt man
damit auch wieder, ob die Schiler die
Aufgaben verstanden haben: ,Wie
heifit der Ton in der dritten Zeile, 2.
Takt, 3. Ton 2

Notenblatter nicht mit noch so wohl-
gemeinten Informationen oder ,lustig
gezeichneten” Bildern Uberfrachten.
Musikalische Zusammenhdnge auch
optisch erkennbar aufschreiben (so
z.B. melodische Phrasen in eine Zei-
le...). Oft lasst sich allein durch diese
MaBnahme die Angst vor langen (un-
Ubersichtlichen) Sticken abbauen, da
melodisch oder harmonisch Gleiches
offenbar wird.

Notenblatt sinnvoll strukturieren. Sol-
len die Schiler ,vom Blatt abspielen”,
also Symbole entschlisseln (Farben,
Zahlen, Buchstaben, Noten, Akkord-
symbole...), muss eine Orientierung
auf dem Blatt gewdhrleistet sein. Zu-
satzlich zu dieser fur viele Schiler
schwierigen Aufgabe (auf welcher Sei-
te, in welcher Zeile, in welchem Takt,
bei welchem Ton ...bin ich?) kommt
die Anforderung, ein gemeinsames
Fortschreiten von Symbol zu Symbol
zu erreichen (Musik, die Kunst in der
Zeit). So empfiehlt es sich, maglichst
viele musikalische ,Spiele” vor dem
konkreten Hintergrund der aktuellen



Liedvorlage einzubringen, die die Not-
wendigkeit eines sich Zurechtfindens
auf dem Blatt bedingen. (Ein Beispiel
unter vielen: Lehrer spielt, Schuler le-
sen mit und klatschen bei jedem Pau-
senzeichen ...)

Ergdnzend sei auf alle MaBBnahmen hinge-
wiesen, die den Schilern Sicherheit verlei-
hen, sich auf ,Neues” einzulassen. Eine
klare und vertraute Rhythmisierung des
Unterrichts gehdrt genauso dazu wie eine
auf die Schiler abgestimmte Unterrichts-
zeit und ein méglichst ,reizarmer”, aber
dennoch ,reizvoller” Unterrichtsraum.

Schlusswort

Wie eingangs angekindigt, kann und will
der vorliegende Beitrag nicht ,Handlungs-
anleitung” fur die Arbeit mit Behinderten
sein. Zu unterschiedlich sind die Auspra-
gungen der Behinderungen, zu unter-
schiedlich der dahinter stehende Mensch.
So mag fir Manche ein Herangehen an
das aktive Musizieren Uber die Notenna-
men fihren, fir andere die Bereitstellung
eines harmonischen Materials Uber Far-
ben sinnvoll sein... .

Wesentlich ist es, als Lehrer differenzieren-
de Mafinahmen ergreifen zu kénnen, um
Schiler dort abholen zu kénnen, wo sie
sich augenblicklich befinden... .

Wesentlicher erscheint es mir, dafir zu

sorgen, dass die Schiler Uber Méglichkei-

ten eigenbestimmter Differenzierung ver-
figen. Also ,Bausteine” abrufen kénnen,
die je nach Situation und persénlicher

Befindlichkeit ein Musikerlebnis ermégli-

chen. Ziel ist es nicht, Schiler abzuholen,

wo sie sind, sondern Schilern zu helfen,
eigene Ziele zu formulieren und mit Még-
lichkeiten auszustatten, diese Ziele selbst-
bestimmt und eigenverantwortlich zu ver-
wirklichen. Dies ist nicht zuletzt auch eine

Frage der Menschenwirde.

Und zurick zur Ausgangsfrage, ,Musikun-

terricht mit Behinderten, lohnt sich das?2!”

.. ich denke, Lehren ,lohnt” immer dann,

wenn

* der Lehrer etwas geben kann (1) und
will (2),

* mit dem der Behinderte etwas anfan-
gen will (1) und kann (2).

* es gelingt, den Erfahrungsschatz des
Lehrers sinnvoll mit dem Erfahrungs-
schatz des Schilers zu verbinden.

Oder anders: immer dann, wenn sich der

Mensch (Lehrer) auf den Menschen (Schi-

ler) einldsst.

Robert Wagner
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2008 Gruppenpreis fur ,Beinahe die Zauberflte”
von und mit Klaudia Kénig-Bullerjahn

und Carla Klimke

Nicht nur die Zauberflote

Der Titel ist zu bescheiden. Der Film ,Bei-
nahe die Zauberfldte” der Oberlinschule
in Volmarstein IST die Zauberfléte. Nur
nicht so wie im traditionellen Opernbe-
trieb. Drei Musikstudentinnen an der Ana-
dolu Universitét in Eskisehir, einer europd-
ischen Stadt an der Bahnstrecke zwischen
Istanbul und Ankara, sagen in der Diskus-
sion im Anschluss an die FilmvorfGhrung:
,Jetzt haben wir verstanden, was Oper
eigentlich ist.”

Was ist Oper eigentlich? Das bedeutends-
te Musiklexikon in deutscher Sprache sagt
“Eine Oper im weitesten Sinne des Begriffs
ist eine wie immer geartete BGhnenhand-
lung, die entweder ganz oder in wesent-
lichen Teilen in Musik gesetzt ist; dabei
muss diese Handlung von vornherein auf
die Mitwirkung der Musik hin erfunden
bzw. im Hinblick auf sie bearbeitet sein.”
(Musik in Geschichte und Gegenwart Bd.
10, Sp.1) Die Mischung von Text und Mu-
sik wird zum , Kraftwerk der Gefuhle”, wie
Alexander Kluge sagt.

Die Kraft der Musik in der Oper wird uns
dann besonders deutlich, wenn wir uns

90

vorstellen, der ,Plot” der Opern wirde
ohne Musik aufgefihrt: Wen wirden diese
Geschichten dann rihren?

Operngeschichte ist ein Teil der européi-
schen Musikgeschichte, die Oper ist Aus-
druck der héfischen und spater der bir-
gerlichen Kultur. Seit Bestehen der Oper
wird das Verhdltnis Text - Musik diskutiert.
Monteverdi (1567 - 1643) ist einer der
Begrinder der Kunstform Oper, zumindest
hat er sie zu einer ersten Blite gebracht.
1607 wurde seine Oper ,L Orfeo” in
Mantua uraufgefihrt. Die Frage Was ist
in der Oper wichtiger — das Wort oder die
Musik2” beantwortet er ganz klar: ,Musik
soll Dienerin, Sprache soll Herrin sein.” Im
Laufe der Operngeschichte wandelt sich
die Sichtweise immer wieder. Mozart sieht
die Sache genau andersherum: ,Bei der
Oper muss schlechterdings die Poesie der
Musik gehorsame Tochter sein”.

Wie auch immer: Operntexte erzdhlen
Geschichten. Sie spiegeln das Denken
und FUhlen, die &ufleren Themen und
inneren Bilder der Zeit, sie haben offene
und verborgene Botschaften. Gute Regis-



seure bringen Hintergrindiges ohne stra-
pazierende oder langweilige Belehrung
zum Vorschein, sie stellen das Allgemein-
gultige wie das Gegenwartsbezogene
heraus. So entsteht Operngenuss, der die
Freude Uber das schonste ,hohe C* weit
Obertrifft.

Voraussetzung fir eine ,offene” Art der
Opernproduktion ist das, was ich genuss-
volles freies Denken nenne. Uber dieses
genussvolle freie Denken verfigen zwei
Lehrerinnen der Oberlinschule, einer For-
derschule fir kérperliche und motorische
Entwicklung in Trégerschaft der Evangeli-
schen Stiftung Volmarstein. Carla Klimke
und Klaudia Kénig-Bullerjohn haben das
Zauberflstenprojekt entwickelt und durch-
gefohrt. Ihr Kollege Edgar Schemmerling
hat die Dokumentation erstellt und einen
Film eigener Qualitat vorgelegt. Das The-
ater Hagen war Gbrigens auch dabei — mit
dem Bariton Werner Hahn und der Sopra-
nistin  Angelina Ruzzafante. Beide haben
vor den Kindern in der Oberlinschule ge-
sungen. Dazu spéter noch mehr.

Notirlich gehért zum Projekt ein ganzes
Netzwerk von Unferstitzerinnen und Hel-
fern, nicht zu vergessen die Kinder und
Eltern der Klasse 4b der Oberlinschu-
le im Schuljghr 2005/2006. Die beiden
,Macherinnen” haben sich von der Idee
des ,Basalen Theaters” inspirieren lassen.

,Basales Theater” ist eine voraussetzungs-
freie Theaterform, die es insbesondere
auch schwer behinderten Menschen er-

moglicht, am kulturellen Leben teilzuneh-
men (vgl. Bertrand, Stratmann 2002)

,Basales Theater bietet... eine Mdéglich-
keit, kulturelle Inhalte gemeinsam mit
schwerstbehinderten Personen ihren indi-
viduellen Erlebnis- und Ausdrucksméglich-
keiten entsprechend zu erarbeiten, aktiv
zu gestalten und dartober hinausgehend
auch in ihrer Umsetzung fir alle Beteilig-
ten sowie die spdteren Zuschauer Kultur
zu schaffen. Entdeckt wurde diese The-
aterform wdhrend des Sommertheaters
Pusteblume im Jahr 1993, in dessen Rah-
men schwerstbehinderte Schiler und ihre
Betreuerlnnen der Rheinischen Schule fir
Kérperbehinderte Bergneustadt das non-
verbale Erlebnistheaterstick ,Goldfinger”
auffihrten. lhre Inszenierung entsprach ei-
ner ,neuen und fir viele Zuschauer sicher-
lich ungewdhnlichen Spielart - einer Spiel-
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art, die von ganzheitlicher Wahrnehmung
lebt, die elementare Erlebnismdéglichkeiten
wie das Rauschen des Windes und den
Duft von Wald und Wiese erfahrbar macht
und die Theatervielfalt um eine weitere Fa-
cette bereichert” (Laubrock 2003, 9).

Die Anfénge des Basalen Theaters fihren
zur Magical Experiences Arts Company
in Baltimore, Maryland, USA, gegrin-
det 1994. ,MEAC is an arts organization
that creates and implements therapeutic
theater workshops for severely disabled
children and adolescents, with the goal of
encouraging self-expression and develop

emotional (www.volunteer-

match.org)

responses.”

In Deutschland ist die Idee des Basalen
Theaters mit dem langjéhrigen GroBpro-
iekt Sommertheater Pusteblume in Kaln
verknipft, einem Theatertreffen, das Uber
Jahrzehnte an der Universitat KéIn behei-
matet war (vgl. Manecke 1997)

Die zentrale Voraussetzung fiur Basales
Theater ist der unverstellte Blick auf die
Ressourcen und Wahrnehmungsméglich-
keiten von Kindern mit schwerer Behinde-
rung. Theater zum Anlass fir Wahrneh-
mungserfahrungen werden zu lassen und
Inhalte des Theaterstiicks mit einer Gufle-
ren Realitét, mit einer konkreten Umwelt zu
verbinden — das ist der Ansatz des Basalen
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Theaters. Das bedeutet zunéchst, Thea-
terszenen zur Grundlage fir theaterun-
abhéngige Erfahrungen zu machen. Das
Stick und das Theater werden verlassen,
um fur die Kinder elementare Erfahrungen
und Wahrnehmungen zu kreieren. Die Er-
fahrungen fuhren schlieBlich wieder in das
Theaterstick zurick und werden dort in lo-
gische Sinnzusammenhdnge gefihrt.

Hier ist im wahrsten Sinn des Wortes bar-
rierefreies Denken gefordert. Eine Kultur
wie die unsere, die sich sehr stark Uber
den Werkcharakter definiert, wagt es
nicht so leicht, elementare Themen eines
Theaterstickes oder einer Oper als selb-
sténdige Elemente zu sehen. Barrierefrei-
es Denken im thematischen Umgang mit
einer Oper heifft Themenorientierung und
Lokalisierung der Opernszenen. Spielt
eine Szene im Wald, wie die erste Sze-
ne der Zauberflte, wird der Beginn der
Geschichte erzahlt: Ein Prinz geht in den
Wald, um zu jagen. Was wissen wir vom
Wald?2 Was finden wir im Wald2 Was sieht
der Prinz, wenn er durch den Wald streifte
Das missen wir selbst erfahren, der Wald
ist schlieBBlich nicht nur eine Sache fur Prin-
zen. Also gehen die Kinder aus der Schule
heraus und hinein in den Wald. Alle ma-
chen Walderfahrungen, berihren Moos
und Bdume, spitze Nadeln und weiche
Blatter, betrachten Fliegen und Kéfer, Pil-
ze und Farne, das tanzende Licht zwischen



Nach den Waldaktionen

drauBen geht es drinnen weiter: Die Ge-

den Bd&umen.

schichte vom Prinzen im Wald wird noch
einmal erzghlt — denn jetzt wissen wir schon
etwas mehr dariber, was der Prinz im Wald
erlebt. Nun geht die Geschichte weiter.
Der Prinz trifft im Wald auf eine Schlange,
die ihm Bases will. Eine Schlange? Was ist
eine Schlange? Das Thema Schlange be-
stimmt nun den Unferricht. Informationen
Uber die Schlangen, Tast- und Bewegungs-
erfahrungen mit Holzschlangen minden
in das Projekt ,Wir basteln eine Schlan-
ge”. Diese ist ein langer griner Stoffsack
mit bunten Punkten, gefillt mit Papier. Es
folgt die Geschichte mit den Drei Damen
und Papageno, der behauptet, er habe die
Schlange getétet. Dafir bekommt er ein
Schloss vor den Mund. Im Unterricht geht
es deshalb um Turschlésser und Schlds-
ser Uberhaupt - und ihre Funktionen. Wir
basteln das Schloss, mit dem Papagenos
Mund verschlossen wird. Das besteht Gbri-
gens aus einer festen Pappe, an der auf der
Rickseite ein grofier Schnuller angebracht
ist. So kann auch ein schwer behindertes
Kind das Schloss mit dem Mund festhalten.
Zwei wahrlich zauberhafte Ideen in diesem
Jahresprojekt: Die Arie des Tamino ,Dies
Bildnis ist bezaubernd schén” wird Anlass,
mit den Kindern kleine Spiegel zu basteln,
deren Rahmen bunt verziert werden. Die
Kinder in ihrem Sosein sehen sich im Spie-
gel: Dies Bildnis ist bezaubernd schén.

Ebenso berihrend ist die Idee mit den

heiligen Hallen. Sarastros Arie ,In die-
sen heil "gen Hallen kennt man die Rache
nicht” fohrt zu einem Ausflug in den Al-
tenberger Dom im Bergischen Land. Des-
sen Grundstein wurde 1259 gelegt. Die
Renovierung des gotischen Baus wurde in
jUngster Zeit abgeschlossen. Die heilige
Halle wurde zu einer besonderen Raumer-
fahrung fir die Kinder, die, auf den Boden
gebettet, ein eigenes Orgelkonzert erle-
ben konnten.

So ,funktioniert” die Zauberflote: Jede
Szene wird auf eine reale Thematik hin
untersucht — und diese Thematik wird in
ein Unterrichtsvorhaben, in ein ,Unterpro-
iekt” gefasst. Zwischendurch werden auch
immer wieder ,richtige” Theaterszenen
entwickelt. Tamino wird im Rollstuhl Uber
die Bihne geschoben. Papageno hipft
um ihn herum, er ist agil und mobil. Die
Drei Damen stechen mit einer Gberdimen-
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sionierten Gabel auf die bése Schlange
ein. Die Oper setzt sich schliellich Szene
um Szene auf der Basis vorhergehender
Sinneserfahrungen zusammen.

Ein bisschen Geschichte

Die Oper ,Die Zauberfldte” von Wolf-
gang Amadeus Mozart gehért heute zu
den meistgespielten Opern der Welt. Sie
wurde am 30. September 1791 in Wien
im Theater im Freihaus auf der Wieden ur-
aufgefihrt. Das Freihaustheater fand sich
in standiger Konkurrenz mit den anderen
Theater- und Opernhéusern in Wien und
brauchte, um in der Gunst des zahlenden
Publikums zu bleiben, ein eigenes Profil.
Emanuel Schickaneder, der Theaterleiter,
der nicht nur das Libretto schrieb, son-
dern unter dem Dirigat Mozarts in der
Urauffihrung auch den Papageno sang,
nahm in den Spielplan das Genre der so
Die Zau-
berfléte entstand also sicher auch unter
dem Gesichtspunkt der Rentabilitat: Man
brauchte eine populdre und erfolgreiche

genannten Zauberopern auf.

Produktion. Das gelang. Mozarts Oper
wurde bis 1801, also innerhalb von 10
Jahren, 223 mal aufgefihrt, fand damals
aber nicht ausschlieBlich Beifall. Manchen
war der moralische Zeigefinger zu deut-
lich, die Story zu Gberladen, die Sprache
zu schlecht. Dennoch — die Oper wurde
zum Welterfolg.
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Worin liegt der Zauber der Zauberflote?
Sieistin gleicher Weise eine Geschichte fir
Kinder und Erwachsene. Kinder verstehen,
was sie verstehen, Erwachsene verstehen
das lhrige. Die ,Zauberfléte” ist ein ,my-
thenUbergreifendes Projekt” (Geck 2005,
318). Edler Prinz, gute und schéne Prin-
zessin, das bdse Weibliche - die Kénigin
der Nacht, das weise Ménnliche - Sarast-
ro, der liebenswirdige und lustige Bursche
Papageno, der bdse Mohr Monostatos,
die Geschichte von Mann und Weib, Hell
und Dunkel, Gut und Bése und von der
Macht der Musik. Apropos Macht der Mu-
sik: In ihr feiert sich Mozart selbst. ,Das
auf Publikumserfolg bedachte Libretto be-
dient sich ungeniert aller nur denkbaren
populdren Vorlagen, kommt dem naiven
Wunsch nach Mérchen und Maschinen
nach und jongliert zugleich mit den erha-
benen Zielen der Freimaurerei. Es zitiert
die Aufklérung und spottet ihrer. Es gibt
sich konservativ. und doch unterschwel-
lig revolutiondr; denn immerhin sind die
*Strahlen der Sonne*, welche die Kénigin
der Nacht entmachten, schon anlésslich
einer gefeierten Mannheimer AuffGhrung
von 1794 als die Kréfte der Revolution ge-
gentber dem herrschenden Despotismus
und Pamina als Ausdruck der *duldenden
Volksseele® angesehen worden.” (Geck
ebd. 319) Die Zauberfléte — , sie stimu-
liert unsere kindliche Vitalitat und transfor-
miert sie alsbald in Kunstgenuss. Sie am-



siert Kinder und gibt ihnen gleichwohl das
Gefihl, am affektiven Erleben der Grofien
teilhaben zu kdnnen” (Geck ebd. 324).

Das ist es vielleicht, was die Projektma-
cherinnen inspiriert hat: Die Zauberfléte
hat so viele Themen in sich, die sich in
elementare Lebenserfahrung Ubertragen
lassen: Die Natur, das Erhabene und das
Profane, das Lustige und das Ernste, das
Weibliche und das Ménnliche. Und natir-
lich die wunderbare Musik, die so oft so
leicht singbar ist und gleich ins Ohr geht.

FOnf gute Argumente fur ,Beinahe die
Zauberfléte”

1. Barrierefreiheit

Wie bereits erwdhnt - die Macherinnen und
Macher des Projektes denken und handeln
in jeder Hinsicht barrierefrei. Die Lehrerin-
nen und Lehrer, die Kinder der Schule, die
befeiliglen Kinstlerinnen und Kinstler. Alle
haben allen alles zugetraut und waren for
viele Erfahrungen offen. Die Lehrerinnen
haben ohne Scheu das Mozartwerk gekirzt
und zentrale Themen herausgefiltert, der In-
halt der Oper wurde in eine Erzéhlung um-
gewandelt.

2. Interdisziplinaritét

Die Inhalte der Zauberfléte werden nicht nur
in Unterrichtsreihen transformiert. Es wird
auch Theater gespielt - in ,richtiger” Verklei-

dung und szenischer Darstellung. Fast alle
treten sie in Kostimen auf: Tamino und Pa-
mina, die Drei Damen, Papageno und Papa-
gena, Sarastro und die Priester, die Kénigin
der Nacht. Alle haben sie ihre kleineren und
gréferen Auftritte. Die Kénigin der Nacht
gibt Pamina das Messer, mit dem diese den
Sarastro téten soll.  Auch die Wasser- und
Feuerprobe wird szenisch dargestellt: Tamino
und Pamina werden in ihren Rollstihlen vor
einer Leinwand vorbeigezogen, auf die Feuer
und Wasser projiziert wird.

3. Réumliche Erweiterung

Es gehort zum Konzept des Basalen The-
aters, die Rdume aufBerhalb der Schule zu
erfahren. Deshalb wird die Schule immer
wieder verlassen. Aus der Schule heraus — hi-
nein in den Rest der Welt. Ein Ausflug in den
Zoo — das ist das Thema der wilden Tiere,
die durch Papagenos Glockenspiel besénf-
tigt werden. Die Leichtigkeit von Papagenos
Vogelfedern wird im Spiel mit vielen Federn
erfahren, Erfahrungen mit dem Feuer wer-
den an einem kihlen Abend, drauflen vor
der Schule, in Verbindung mit Kerzen, einem
Lagerfeuer und sogar einem kleinen Feuer-
werk gemacht. Die heil* gen Hallen werden,
wie bereits oben beschrieben, im Altenber-
ger Dom erlebt.

4 Nevues in der Schule
Aber es kommen nicht nur die Kinder aus
der Schule heraus — neue Leute kommen
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in die Schule hinein. Sanger und Musi-
ker des Theater Hagen kommen zu den
Kindern. Papageno und die Kénigin der
Nacht treten in der Schule auf. Nicht nur
die Kinder machen jetzt besondere Er-
fahrungen. Auch Werner Hahn erlebt als
Papageno etwas, was ihm sicher noch nie
passiert ist. Er hat wéhrend der Arie ,Ein
Médchen oder Weibchen wiinscht Papa-
geno sich” zwei Kinder neben sich sitzen
und bezieht sie szenisch mit ein. (Dafir
auch an ihn ein Kompliment!). Laura,
sonst die ,Kénigin der Nacht”, verfolgt
aufmerksam den Text der Arie. Als Papa-
geno singt ,Und kisst mich ein weiblicher
Mund, dann bin ich schon wieder gesund”
steht sie auf, legt die Arme um den Sénger
und kisst ihn zértlich auf die Wange. Die
Liebenswirdigkeit dieser Szene macht ein-
fach jeden gesund!

5.Gréf3ere Themen

Allgemein menschliche Themen wie Liebe,
Hass, Mut, Verzweiflung, Vertrauen, Bos-
haftigkeit, Eifersucht, Sehnsucht, Erfillung
— all diese Gefihlswelten werden in der
Gesamtproduktion deutlich. Gesamtpro-
duktion, das meint die Abschlussauffih-
rung des Jahresprojektes. Gesamtproduk-
tion, das meint aber auch den Film, der
im Verlauf des Projektjahres begleitend
entstanden ist. Unterlegt mit einer erzahl-
ten Fassung der Zauberflétengeschichte,
begleitet von Original-Musik oder von
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mozartischer Bearbeitungen fir kleine Be-
sefzung, wird der Film zu einem Gesamt-
kunstwerk im eigenen Sinne. Der Film zeigt
Kunst und ihre Rezeption durch Kinder mit
schwerer Behinderung. Er zeigt, wie Kunst
und Leben sich gegenseitig durchdringen.
Das war es, was die Studierenden in Eskisehir
meinten, wenn sie davon sprachen, jetzt erst
zu wissen, was Oper sei.

Schlussbemerkung

Jede Inszenierung der ,Zauberfléte” ist in
gewissem Sinne einmalig. ,Beinahe die Zau-
berfléte” hat ohne den Anspruch, Kunst zu
machen, etwas ganz Besonderes, Neues und
Einmaliges geschaffen: Durch die Kunst hin-
durch wird unmittelbar unser Blick auf das
Leben gerichtet. Auf das Leben von Kindern
mit schwerer Behinderung, auf das Leben
von Musikern und Kinstlern, von Lehrerin-
nen und Lehrern. Auf das Leben in Netzwer-
ken, auf das Leben in seiner Vielfalt.

Mozart wisrde vor Freude tanzen.
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2008 Sonderpreis

,Die heif’en Reifen” mit Michael Huhn

Immer anders, immer neu...
Seit 1988 ist Michael Huhn Lehrer an der

Schule Hirtenweg in Hamburg, einer For-
derschule fur Kérperbehinderte. Michael
Huhn ist studierter Sonderpéddagoge mit
den Fachern Musik, Deutsch und Englisch
. ,Die heifen Reifen” gibt
es unter seiner Agide seit 1992. Immer

— und Jazzfan

neue Schilerinnen und Schiler sind bei
diesem Projekt dabei, das sich durch den
Weggang der Mitglieder nach dem 10.
Schuljohr erneuvert und verjingt. Zurzeit
sind 13 Jugendliche dabei, klassenuber-
greifend zusammengestellt aus den Klas-
sen 6 — 10. Einmal in der Woche gibt es
die Musikprobe — im Rahmen des Wahl-
pflichtunterrichts.

Die Voraussetzungen der Kinder sind sehr
unterschiedlich, vor allem die ihrer Bewe-
gungsmaéglichkeiten. So wird das Unter-
richten auf keinen Fall einténig: Es mis-
sen immer wieder neue Ideen entwickelt
werde, um den Kindern und Jugendlichen
das Musizieren zu erméglichen. Das In-
strumentarium ist in seiner Vielfalt den
Ressourcen der Kinder und Jugendlichen
angepasst. Die traditionellen und auch
Instrumente  wie

traditionell gespielten

Klingende Stdbe, Drumset oder Saxophon
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werden durch adaptierte Instrumente er-
ganzt. Eine Holzblocktrommel mit Schle-
gel wird in Einarm-Authédngung gespielt
und ein Keyboard wird mit einer extrem
empfindlichen Anschlagsdynamik ausge-
stattet. Schillerinnen und Schiler, die un-
terstitzte Kommunikation nutzen, steuern
ihre Mini-Sampler, d.h. Talker-Gerédte mit
Hand-, Fu3- oder Kopftaster an.

Das Repertoire entsteht aus Titeln, die die
Schiler spielen méchten. Es orientiert sich
an Pop, Filmmusik, an Popmusik aus der
Torkei, Jazz und Soul. ,Wir haben einen
musikalischen Anspruch in zweierlei Rich-
tungen. Einmal in Bezug auf die Akteure,
die Musiker und Musikerinnen. Da gilt es,
jeweils eine ihren Fé&higkeiten und Ent-
wicklungsméglichkeiten addquate musi-
kalische AuBerungsform zu finden und in
einem hdchstmaglichen Maf3 an Eigen-
aktivitat zur Anwendung zu bringen. Das
stellt einige Anforderungen an das Arran-
gement des Materials und an die Beset-
zungsstrategie.

Zum anderen sehen wir jedoch auch einen
Anspruch an die Qualitét der erarbeiteten
Musik. Die dsthetischen Kriterien, die sich



aus den Vorstellungen aller Beteiligten
zusammensetzen, versuchen wir umzuset-
zen, ohne einen ‘Behindertenbonus® gel-
tend machen zu missen oder zu wollen.”

So Michael Huhn.

Viele Auftritte der Band, einer sogar im
Kaisersaal des Hamburger Rathauses, zei-
gen der Offentlichkeit, wie engagierte und
musikalisch differenzierte Arbeit aussieht
— und wie Schilerinnen und Schiler mit
teilweise schweren Behinderungen mu-
sikalische Kompetenzen entwickeln. ,Die
der
Arbeit wird nicht immer deutlich, weil das
musikalische Ergebnis ja gut klingt. Wo-
rin liegt die Besonderheit? Eigentlich im
Selbstverstéindlichen: Fir jede Schilerin, fur

Besonderheit musikpddagogischen

ieden Schiler wird die Stimme so geschrie-
ben, dass sie bewdltigt werden kann. Im
Focus steht also nicht die Musik, hinter der

man ,herGbt”, im Focus stehen die Maglich-
keiten der Kinder und Jugendlichen.

Gerade dadurch, dass ihre Méglichkeiten
das Maf3 der Dinge sind und nicht eine
bestimmte Art Musik zu machen, kann
Weiterentwicklung passieren.

Diese kreative, lockere und doch sehr
ernsthafte  Musikpddagogik wird denn
auch weitergegeben: Michael Huhn ist seit
1996 Fortbildner beim Verband Deutscher
Schulmusiker e.V. in Sachen Musik. Im
Vorstand dieses Verbandes vertritt er den
Arbeitsschwerpunkt Sonderpadagogik.

2008 ist die dritte CD als Live-Mitschnitt

erschienen.

Irmgard Merkt

Sonderpreistréger 2008
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,Los Krawallos” mit Olaf Pyras

Normal ist das nicht...

Eckardtsheim ist ein Ortsteil im Stadtbe-
zirk Sennestadt der kreisfreien Stadt Bie-
lefeld in Nordrhein-Westfalen und grenzt
an Schlof Holte-Stukenbrock und Verl.
Geprégt ist Eckardtsheim aufgrund der
Zugehérigkeit zu den v. Bodelschwing-
schen Anstalten Bethel mit Hauptsitz in
Bielefeld-Gadderbaum.  Eckardtsheim
hat 2200 Einwohner, davon leben rund
660 in den jeweiligen pflegerischen In-
stitutionen.

So weifl es Wikipedia. Die Homepage
von Bethel sagt es noch genauer. Vor 127
Jahren wurde die erste deutsche Arbeiter-
kolonie in Bielefeld-Eckardtsheim gegrin-
det, um obdachlosen Wanderarbeitern
eine Bleibe zu bieten. Eckardtsheim war
zwischendurch ein Ort mit bis zu 1500
Menschen in Pflegeheimen, Handwerks-
betrieben und Mitarbeiterwohnungen.
Der Paradigmenwechsel in der Betreuung
von Menschen mit Behinderung und vor
allem deren dezentrale Versorgung ha-
ben den Ort heute wieder kleiner werden
lassen. Eckardtsheim ist jedenfalls ein Ort
mit einem lebendigen Kulturleben. Dafir
sorgt ,SPuK”. SPuK heif3t in diesem Fall
Sport und Kultur in Eckardtsheim, und ist
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eine Einrichtung des Stiftungsbereichs
Integrationshilfen der v. Bodelschwingh-
schen Anstalten Bethel. SPuK organisiert
Freizeit-, Sport- und Kulturprogramme fir

Menschen mit Behinderung.

Im Jahr 2007 feierte Eckardtsheim sein
125jahriges Bestehen. Da waren SPuK
und die Musik natirlich dabei. ,Normal
ist das nicht — EckARTsheim verrickt” war
das Motto einer Feier am 15.09.2007
zu diesem Jubildum. Die Musik war da-
bei - in Form einer Musikgruppe, die
sich Los Krawallos nennt und bei Nicole
Fromman, der Pastorin der Evangelischen
Zionsgemeinde Eckardtsheim, ,angesie-
delt” ist.

Schon die Gesamtstruktur dieser Feier
war besonders: Es ging nicht um einen
Festakt in einer Festhalle, nein, der gan-
ze Ort war die Bihne. Ein zweistindiger
Rundgang mit funf Stationen begann fir
etwa 100 Leute, 20 von ihnen die Musi-
kerinnen und Musiker von Los Krawallos.
Ortschaftsreferent Horst Lange  eréffne-
te den Rundgang aus einem Fenster im
Obergeschof3 der alten Schlosserei mit
der berechtigten Frage ,Was war, was



ist beziehungsweise ist normal, was war,
beziehungsweise ist verricki?¢ Dies war
und ist immer wieder eine offen Frage.
Wir ver-ricken gerne. Gemeinsam folgen
wir dem roten Faden und begeben uns
auf eine Reise durch Eckardtsheim, die
nicht verninftig, die nicht sinnvoll, die je-
doch frei ist. Eine Reise, die Raum gibt for
Phantasie, Kreativitédt und Toleranz. Eine
Reise, die die Sinne anregt und vieles auf
den Kopf stellt.”

Die erste Station des verrickten Rund-
ganges ist die Schlosserei. Es sieht nach
Arbeit aus. Die Musiker tragen Blauman-
ner. Dann wird aus der Arbeit aber doch
szenisches Musiktheater. ,Leute, beginnt
ever Tagwerk!” Die Blaumdnner haben
Instrumente und beginnen lautstark und
durcheinander laufend ihr Tagwerk. Sie
bringen Metallstdbe, Besenstile, Blockfls-
ten und mehr rhythmisch frei zu Gehér.
Die Forderung des Aufpassers ,Macht
eure Arbeit schon” fohrt zu ironisch-
chaotischem Chorgesang ,O schéne Ar-
beitl O schéne Arbeit!” Etwas gehobener
Nonsens ist schon dabei.

Und

folgt dem roten Faden, der an diesem

Dann zieht die Karawane weiter.

Tag durch die ganze Ortschaft gespannt
ist. Der war in langer Arbeit gehdkelt
worden! Auch so geht textiles Gestalten.
Beim ,Wandern” begleitet die Karawane

sich selbst und macht beinahe exotische
Musik: Es klingt nach Tango. Vorlage zu
dieser musikalischen Performance ist ein
Stick fur Klavier von Erik Satie: Aus der
Reihe ,Sports et Divertissements” von
1914 erklingt der ,Tango (perpetuel)” in
einer wilden Version mit Blasern und Ak-
kordeon.

Spéter trifft man Stelzenfrauen, Daunen
fliegen durch die Luft, ein Bett héngt im
Baum. Weiter geht es zum verruchten
Knusperhduschen. Dann setzt sich ein
Feuerwehrauto an die Spitze der Kara-
wane, die in einem Schwimmbad min-
det - wie man es von einer geordneten
Wuistenwanderung entlang eines roten
Fadens erwarten kann.

Mitten im Schwimmbecken steht ein Tisch,
das Wasser reicht knapp an die Tischplat-
te. An diesem Tisch sitzen vier Leute. Die
machen echte Wassermusik, kein Zwei-
fel. Auf dem Tisch wird eine Spieluhr ge-
dreht. Dann erklingen mehrere Triangel,
danach wieder die Spieluhr. A-B-A-Form,
klar. Das Szenische erinnert an Stomp.
Nach einer Pause lassen sich drei der
Spieler rickwdrts ins Wasser sinken und
treiben allmahlich von dannen. Der vierte
bleibt stoisch im Nachmittagslicht sitzen.

Nein, wir sind nicht auf einem Festival
fur szenisches Musiktheater & la Mau-
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ricio Kagel oder fir Neue Musik. Wir sind
in Eckardtsheim. Wer hat und verbreitet
hier solche Ideen2 Olaf Pyras. Er ist mit
seinem Studium von Musik und Kunst in
Kassel sowie einem Schlagzeugstudium
in Minster professioneller Musiker. Sein
Feld ist die Neue Musik, hier ist er ein
bekannter Musiker, der viele Facetten von
Ernsthaftigkeit bis Dada bedient. Olaf Py-
ras ist nicht nur Kiinstler, er ist ebenso be-
geisterter Vermittler. Er hat viele Projekte
zu Neuver Musik mit Grundschulklassen
gemacht — und er arbeitet auch mit Men-
schen mit Behinderung.

Einen Aspekt der Musik betont Olaf Pyras
wie niemand sonst in der ,Szene” — den
Aspekt des rhythmisch freien Musikma-
chens und der Improvisation. Rhythmisch
freie Musik ist nicht an regelméBig wie-
derkehrende Impulse, d.h. an das Met-
rum bzw. den Takt gebunden. Jeder Ton
davert eben so lange, wie er dauert, und
dann kommt der néchste. Dieses rhyth-
misch freie bzw. ungebundene Spiel mit
Ténen ist in der kinstlerischen Arbeit mit
Menschen mit Behinderung noch viel zu
wenig im Einsatz. Wie viele Klangge-
schichten lassen sich so gestalten — und
das Thema, ob die Musiker den Rhyth-
mus richtig spielen, entféllt einfach. In
der abendlandischen Musikkultur kommt
dieser freie Umgang mit den Tondauern

vor, aber nicht so oft. In anderen Mu-
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sikkulturen ist der ausschwingende Ton,
dem man nachlauscht, viel haufiger zu
finden. Im Turkischen gibt es ein eigenes
Wort fir diese Art des rhythmisch freien
Musizierens, es heifit ,,uzun hava”, wort-
lich ,lange Luft”. Gemeint ist damit, dass
man den Ténen die Gelegenheit zum
Ausklingen gibt, dass man ihrer Wirkung
gleichsam nachlauscht. Die Stille nach
dem Ton ist Teil des Tons.

Viele Komponisten der Neuen Musik ha-
ben sich diesen freien Umgang mit der
Zeit zueigen gemacht, Komponisten wie
John Cage oder Dieter Schnebel. Kein
Wunder, dass Olaf Pyras Kompositionen
dieser Kunstler spielt, besser gesagt in-
szeniert. Aber nicht nur das. Er liebt es,
verschiedene Naturmaterialien zum Klin-
gen zu bringen - und so arbeitet er mit
Klangskulpturen und Stelen aus Stein.
Steine sind hoch interessante Musikin-
strumente, das wussten auch schon die
alten Chinesen. Sie hangten Jadeplatten
in ein Holzgestell, die durch Anschlag in
Schwingung versetzt werden. Das Kling-
steinspiel heiBit piench‘ing und wurde
schon damals fur seinen Wohlklang ge-
rGhmt.

In vielen Teilbereichen Neuer Musik (und
auch der Musik der Vorfahren, wie man
am Beispiel Chinas sehen kann) stecken
Ideen, die fir eine integrative kinstleri-



sche Arbeit eine gute Grundlage sind.
Die geistreiche Leichtigkeit vieler Ideen
wdre eine grofe Bereicherung fir die
kunstlerische Arbeit mit Menschen mit
Behinderung. Hier gibt es noch viele
Méglichkeiten zu entdecken. Die Ideen
der Aleatorik, die Prinzipien der Minimal
Music, des szenischen Musiktheaters usw.
sind noch léngst nicht fir die musikali-

sche Arbeit mit Menschen mit Behinde-
rung ausgelotet. Olaf Pyras ist einer der
Wenigen, der hier ideenreich und — nicht
zu vergessen — humorvoll vorangeht.

SPuK hat Gbrigens einen ziemlich witzigen
Film Uber das verrickte Eckardtsheim ge-

dreht.

Irmgard Merkt
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,Only Winners” und Brigitte Richter

Bricken bauen

Die Stadtische Sing- und Musikschule
Minchen ist eine der dltesten und gréfB-
ten Musikschulen der Bundesrepublik. Sie
hat etwa 9000 Schilerinnen und Schiler
und 138 Lehrkréfte. Das Hauptgebdude
liegt in Minchen-Bogenhausen, gleich
hinter der berGhmten Bogenhausener St.
Georgs-Kirche. Diese, ein spatgotischer
Bau, wird von 1759 bis 1768 in bayeri-
schem Rokoko neu gestaltet, Kanzel und
ein Altar sind von Ignaz Ginther. Ein bay-
erisches Kleinod also, das nicht immer
besichtigt werden kann, weil dort so off
héchst nobel geheiratet wird. Auf dem da-
zugehérigen Friedhof liegen neben ande-
ren Berthmtheiten Erich Kastner und Os-
kar Maria Graf, Rainer Werner Fassbinder
und Liesl Karlstadt. Die beste Umgebung
also fir eine Institution, die Kinder und Ju-
gendliche in die Musikkultur einfohrt. Am
Bogenhauser Kirchplatz steht das ebenso
trutzige wie weitlaufige Hauptgebdude,
ein altes Gebdude mit dicken Mauern.
Der integrierte moderne Fest- und Kon-
zertsaal ist zu Recht der ganze Stolz der
Institution.

,Nach Ricksprache kénnen auch behin-
derte Kinder und Jugendliche an unserer
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Schule aufgenommen werden.” Daran hat
Brigitte Richter einen wesentlichen Anteil.
Sie leitet den Fachbereich Musikerziehung
fur behinderte Kinder und Jugendliche im
Einzel- und Gruppenunterricht, sowie in-
tegrative Gruppen. ,Seit dem Jahr 2000
gibt es einen eigenen Fachbereich, zum
einen, um den betroffenen Eltern einen
Ansprechpartner zur Verfigung zu stel-
len, der hilft, den geeigneten Musiklehrer
for ihr Kind zu finden, zum anderen aber
auch, um die Kontakte zu den verschiede-
nen Institutionen, Verbdnden, Therapeu-
ten zu knipfen und zu pflegen. Wir bemi-
hen uns dabei um eine optimale Beratung
und Férderung des jeweiligen Kindes,
denn zeigt der eine Schiler besondere Be-
gabung im rhythmischen Bereich, benétigt
ein anderer Férderung vor allem im sozia-
len Bereich usw. Ein besonderes Anliegen
der Musikschule ist aber nicht nur die opti-
male Férderung der Kinder/Jugendlichen,
sondern vor allem die Integration”. So die
Informationsbroschire.

Fur die Férderung und vor allem fir die
Integration der ca. 100 Kinder mit Behin-
derungen hat Brigitte Richter ein eigenes
Konzept entwickelt. Bereits in der Musika-



lischen Spielschule fir Eltern/Grofeltern
und Kinder ab 3 Jahren kénnen und sollen
Kinder mit Behinderung dabei sein. Weiter
geht es in integrativen Kursen der Musi-
kalischen Froherziehung, in der musikali-
schen Grundausbildung, in Chorgruppen
und in der sehr wichtigen Musiktheater-
gruppe. Die Angebote setzen sich selbst-
verstandlich im Instrumental- und Ensem-
bleunterricht fort.

Um interessierte Musikschullehrerlnnen for
die Arbeit mit behinderten Kindern fit zu
machen, hat Brigitte Richter im Jahr 2005
eine hausinterne Zusatzqualifikation fir
die Arbeit mit Kindern mit Behinderung
organisiert, an der 25 Kolleginnen und
Kollegen teilgenommen haben.

Der eigentliche Clou der integrativen Ar-
beit an dieser Musikschule ist die Grund-
idee, Integration Gber gemeinsame Pro-
jektarbeit méglichst vieler Lehrerinnen und
Lehrer der Musikschule zu verwirklichen.
Wir wollen, dass unsere Schiler mit ih-
ren unterschiedlichen Begabungen mit-
einander spielen. Wir wollen, dass Schiler
mit Behinderung, wenn sie dies méchten,
aktiv an unserem Musikschulleben teil-
nehmen kénnen. Wir wollen, dass Kinder
miteinander musizieren, singen und tan-
zen, die im alltdglichen Leben sonst kei-
nen Kontakt miteinander haben wirden:
Schiler an Férdereinrichtungen und hoch-

begabte Schiler. Wir wollen, dass Eltern
unserer Schiller miteinander in Kontakt
kommen, die sonst nie etwas miteinander
zu tun hétten, aufgrund der unterschiedli-
chen Lebenssituation.” So Brigitte Richter.

Die organisatorische Umsefzung geht
so: In einer Fachbereichssitzung wird ein
Projekt, d.h. eine musikalische Thematik,
entwickelt. Die ist manchmal jahreszeitlich
bezogen, etwa weihnachtlich, manchmal
auch musikalisch-inhaltlich orientiert wie
+Minchner Musikschulen spielen Minch-
ner Komponisten”. Sticke werden ausge-
wéhlt und ein Team von Lehrkréften arbei-
tet das Projekt aus. Das heifit, es werden
Stimmen geschrieben, die die jeweiligen
Fertigkeiten der beteiligten Kinder berick-
sichtigen. Das reicht von ganz einfachen
Stimmen fur Kinder im Anféngerstatus bis
hin zu Stimmen fir Teilnehmer von , Jugend
musiziert”. Die ausgearbeitete Partitur wird
an alle beteiligten Lehrkrafte verteilt. Im in-
strumentalen Einzel- oder Gruppenunter-
richt werden diese Stimmen dann eingeibt
und vorbereitet. Der nachste Schritt ist das
Uben in Kleingruppen in den unterschied-
lichen Fachbereichen, also in Fachberei-
chen wie Holz- und Blechblasinstrumen-
te, Jazz, Rock, Pop und Folklore, Gitarre
oder Blockfléte und Alte Musik, Streicher
und Tasteninstrumente. Aus den meisten
Fachbereichen sind Lehrerinnen und Leh-
rer dabei. SchlieBlich werden in ,grofien
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Proben” die Sticke zusammengefigt. Bei
diesen grofen Proben sind die jeweili-
gen Instrumentallehrkréfte dabei, kénnen
eventuelle Schwierigkeiten sehen und im
Einzelunterricht entsprechend reagieren.
Im grofBBen Abschlusskonzert werden dann
alle Gruppen zusammengefihrt - natir-
lich nicht ohne Generalprobe. Bei den
Konzerten sind dann 100 bis 200 Kinder
auf der Bihne, aus ihren Instrumental-
gruppen, dem Chor und der Theatergrup-
pe. Gemeinsam prdsentieren sie ihre Sti-
cke. Szenische Darstellung und Tanz sind
auch mit dabei. Es gibt also kein eigenes
Konzert von Kindern mit Behinderung. Es
gibt keine ,Besonderung”. Das Besonde-
re ist das Nicht-Besondere. Die Konzerte
sind bunt wie das Leben. Kinder mit un-
terschiedlichen Voraussetzungen machen
einfach zusammen Musik. Ein Unterschied
zwischen Kindern mit und ohne Behinde-
rung ist auf der Bihne ohnehin nicht aus-
zumachen — und Kinder mit Behinderung
haben oft mehr Power als man denkt.
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Das ist auch die Erfahrung der Musikleh-
rerin Birgit Stahl-Trondle an der Bayeri-
schen Landesschule fir Kérperbehinderte
in Minchen. Mit dieser Schule gibt es eine
langjéhrige Zusammenarbeit.

Only Winners heifit dieses Grofiprojekt,
das in jedem Jahr wieder neu erfunden
wird. Um das AusmaB von Engagement in
etwa abschdtzen zu kénnen, muss gesagt
werden, dass alle kleinen und gréfleren
Ensembleproben bis hin zu den grofien
Proben in der Freizeit aller Beteiligten statt-
finden, insbesondere an Wochenenden.
Das Alltagsgeschéft lauft ja ganz normal
weiter. Darin ist — noch — kein eigener Platz
for solche Aktivitéiten. Es ist zu winschen,
dass das Prinzip Only Winners Teil des All-
tagsgeschafts der Musikschule wird. Auch
das gréfite Engagement darf nicht Gber-
strapaziert werden. Dennoch gilt: Gewin-
ner sind alle, die jetzt schon dabei sind.

Irmgard Merkt



Ausblick im Zwischenraum

Eine einzelne Preisvergabe an Personen
und Ensembles kann viel und wenig be-
wirken. Wir konnten in den letzten Jahren
registrieren, dass sich die Musikschulen
stérker auf ihre Verpflichtung der ,Mu-
sikausbildung fur alle” besinnen. Doch
diese Perspektive ldasst sich nur im Zusam-
menhang mit Aus- und Fortbildungsfragen
weiterentwickeln. Gefragt sind die Quali-
fizierungsmaBBnahmen des VdM (Verband
der Musikschulen), aber auch der sonder-
pddagogischen und kinstlerischen Studi-
enstdtten. Hier ist InTakt an der Universitat
Dortmund beispielgebend.

Grundsatzlicher gilt es aber auch einzu-
steigen in die Konsequenzen der durch
die Disability-Studies angestoBBenen For-
derungen. Wie wird musikalische Beschéf-
tigung, Musikarbeit im kinstlerischen Be-
reich, musikalische Freizeitangebote und
die Teilhabe am groflen Spektrum der
Kulturveranstaltungen mit Musik zu einem
selbstverstandlichen Angebot, das die Ad-
ressaten tatsdchlich erreicht? Hier misste
der neue Schwerpunkt der ,Musik- und
Kulturvermittlung”  Initiative  entwickeln
oder Impulse erhalten. Die Selbstorgani-
sation und das Entwickeln von Winschen
bleibt bislang den Menschen mit Behinde-

rung vorbehalten, die in ihrem Umfeld auf

musikalisch interessierte Personen treffen.
In der Anforderung, Personen mit einem
Angebot zusammen zu bringen ist noch
eine breite Palette von MaBnahmen (auch
von den Studienstétten) zu entwickeln.

Ansdatze wie ,Hunger nach Kunst und Kul-
tur” in Osterreich, Unisono (Universitét
Dortmund), Projekt Show Up (Eucrea) (5)
oder andere Datenbanken sind nur ein

ganz vorléufiger Weg.

Interessant wdren enger vernetzte direk-
te Kooperationen der Experten in eigener
Sache (z.B. ,Mensch zuerst’, Lebenshilfe,
Bundesverband fir kérper- und mehrfach-
behinderte Menschen e.V,, den Studienstét-
ten for Musik und interessierten Kulturinsti-
tutionen vor Ort). Die vorhandenen Anreize
(z.B. Wettbewerbe der BKJ) reichen dafir
noch nicht aus.

Aber vielleicht gentgt als néchster Schritt
auch schon die stérkere Prasenz der musi-
kalischen Arbeit in Presse und Medien, d.h.
eine Intensivierung der Offentlichkeitsar-
beit. Hier sind die geeigneten Organe z. T.
schon vorhanden, aber diejenigen, die die
Kontakte nutzen kénnen, in der Minderzahl.
Langfristig wird sich — so ist meine Hoff-
nung - im Schneeballsystem die Arbeit der
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miriam-stiftung in Kooperation mit InTakt
auswirken, weil auch das ,weiche Wasser
den harten Stein besiegt”. (6)
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